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 الذین یقولون: إنَّ أصلَ الحرفِ نقطة،
 یفھمون في الأبجدیةِّ فقط ولا یفھمون في الحُبّ.

 ذلك أنّ أصلَ الحُبِّ نقطة،
 أعني نقطة الباء.

* 
 في الكتابِ الذي أعدتُ كتابةَ مسودّتھ للمرّةِ الألف،

 كتبتُ إھداءً قلتُ فیھ الكثیرَ لكنيّ نسیتھُ.
 النسّیانُ داءٌ عظیمٌ یصیبُ العشّاقَ والمجانین والمنفیین.

عرِ وطَرْق بابِ الحرفِ دونَ جدوى.  أعراضُھ كتابةُ الشِّ
 أحیاناً،

 وھذا سرّ أرجو أن لا یصدّقھ أحد،
 یطرقون بابَ الموت .

 لیسَ مُھمّاً مَن ھم الذین یطرقون بابَ الموت.
 المُھمّ أننّي أسمعُ طَرْقَ البابِ الآن

 لكننّي لن أفتحَ الباب
 إلى أن أنتھي من كتابةِ ھذه القصیدة.

* 
 انتقلتُ كثیراً من مدینةٍ إلى أخُرى،

 أعني من قصیدةٍ إلى أخُرى.
 كنتُ أنتقلُ بالباصِ أو الطائرةِ أو الحلم

 بعینین تفیضان بالدمع،
 وھذه عادةٌ سیئةٌ دونَ شكّ 

 لمَن یعاني مِن مصاعب في النومِ أو في السّریر.
 مَن قال: إنَّ الحیاةَ حلمٌ؟

 لا أعرفُ، لكنھّ لم یكنْ كذّاباً أبداً .
* 

 معَ أنَّ القصیدةَ غیر مُرقمّة
 فإننّي أحاولُ أن أضعَ الرقمَ الصحیحَ لھا حتىّ أتوازن

 أي حتىّ لا أتحوّل إلى حرفٍ طائر أو نقطةٍ تائھة.
* 

 ماتَ الشَّاعرُ الكُحوليّ 
 وكانَ یسقطُ من السّریرِ أثناءَ النوم.

 أنا مثلھُ أسقطُ من السّریرِ أثناءَ النوم
 معَ أننّي لا أشربُ الخمرَ أبداً.

 ھل في ھذا ما یدعو إلى الضحك؟ ربمّا.
* 

 بدأ الشَّاعرُ الكحوليُّ یقفزُ على السّریرِ من الفرح
 وأنا أقرأُ لھ قصیدةً عن الجمرِ والخمر

 لكنھّ قالَ لي
 وأنا أحاولُ عبثاً تمشیطَ شَعْري أمامَ المرآة:

 ابْقَ ھكذا یا صدیقي، أنتَ تحاولُ والشَّعْر یرفض.
عْرِ حینَ سقطتْ قذیفةٌ بیننا، عرِ والشَّ  انتھى حوارُ الشِّ

 فذھبَ ھو إلى أقصى النُّقطة لیموتَ وحیداً 
 وأنا ذھبتُ إلى أقصى الحرف

 لأموتَ وحیداً أیضاً.
 ولم یكنْ في موتنا فرْقٌ سوى فرْق التوقیت.

* 
 ھذا كتابٌ عن الحُبّ 

 لكنھّ غیر مخصصٍ للعشُّاق.
 العشُّاقُ الآن یشاھدون أفلاماً من الدرجةِ العاشرة

 لیمارسوا فنَ القبُْلة.
 في زمني كانَ الحرفُ ھو السبیل إلى ذلك،

 ولذا كانَ الحرفُ مُصاباً 
 بداءِ العاطفةِ المُلتھبةِ وبأغنیاتِ السذاجة.

 أنفقتُ أربعین عاماً 

 لأخلصَّ الحرفَ من العاطفةِ والسذاجة
 حتىّ تحوّلَ إلى صخر.
 ھل أنا صخرٌ؟ لا أظن.

* 
 الأنبیاءُ كانوا عُشّاقاً أیضاً،

 عُشّاقاً بعیونٍ زادھا الكحلُ جمالاً.
 كانوا یعشقون الحقیقةَ ویكتبون رسائلھم إلى الله

 فیتقبلّھا منھم بقبولٍ حَسَنٍ.
 الآن أنا أعیشُ في زمنٍ لا أنبیاء فیھ.

 إنمّا فیھ قِرَدة من كلِّ نوعٍ 
 تلوكُ الحروفَ والنقاط،
 وترقصُ على المسارح،

 وتلعبُ بالملایین،
 وتطلقُ الناّرَ بسرعةِ البرق
 على كلِّ مَن یخالفھا الرأي

 حتىّ لو كانَ على نوعِ الرقصةِ فقط.
* 

 الجملُ المبتورةُ، لا القصیرة، ھي عمادُ القصیدة.
 القصیدةُ خرجتْ عن المسارِ حتماً.

 الفقراءُ یغرقون في البحرِ فیضحكُ الأثریاءُ من الأعماق
 وھم یشربون الكونیاكَ بالثلجِ واللیمون.

 وحینَ تسقطُ القنابلُ على رؤوسِ الفقراء
 یسارعُ مذیعون أغبیاء

 ومذیعاتٌ أشدّ غباء
 لنقلِ الأخبارِ السّعیدةِ في قنواتِ التلفزیون.

 أنا سعیدٌ لأننّي لا أملكُ جھازَ تلفزیون
 إذ بعتھُ قبلَ الحربِ بأیاّم

 وصرتُ أقضي اللیلَ وحیداً 
 أتأمّلُ في بیاضِ الجدارِ كأيّ فیلسوفٍ عظیم.

* 
 الشّتاءُ كثیرُ الغیوم""

 ھذا ھو عنوان قصیدةٍ كتبتھُا قبلَ أربعین عاماً 
 ونشرتھُا في مجلةِ صدیقي الشَّاعر الذي ھربَ سرّاً 

 إلى المجھول
 ونسي، بالطبع، أن یردَّ على رسائلي.

 ثمَُّ جاءَ مَن یكتبُ لیكتب كثیراً 
 عن شتائي وغیومي دونَ معنى

 فقد كانَ خفیفاً أو مُؤدلجَاً حدّ اللعنة.
 الآن تركَ الخفةَّ والأدلجة

 بعدَ أن غرقَ بیتھُُ بالطوفان
 فلم یعدْ یمُیزّ ما بین الحروف

 بل لم یعدْ یمُیزّ ما بین الشّمس والغیوم.
* 

 كم تمنیتُ أن أرسمَ حروفي بالألوان
 لكننّي أعیشُ في شقةٍّ ضیقّة
 وقد منعني صاحبُ العمارة

 مِن إدخالِ الألوانِ إلى الشقةّ.
 مع أنھّ یعطفُ عليَّ 

 فیشتري نسَُخَاً مِن كتبي بسعرٍ رمزيّ،
 ویرسلُ إليَّ كلّ إسبوع مبلغاً من المال

 كي أدفعَھ إلیھ كإیجار
ھ باستمرار!  أو كثمنٍ للھواءِ الذي أتنفسُّ

 ألیسَ ھذا أمراً مُضحكا؟ً
 نعم، لا، ربمّا.

…………... 
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 أدیلاید / أسترالیا

كانت میریل وماری�تّ�ا ت�ل�ع�ب�ان ف�ي ال�م�رج 
الصّغیر أمام م�ن�زل�ھ�م�ا، ف�ل�م�ح�ت�ا ف�راش�ة 
صغیرة وردیةّ ترفرف بزھوٍ حول الزّھور. 

 .اقتربتا منھا وشعرتا برغبة في محادثتھا
أمّا الفراشة الصّغیرة فقد أحبتّھما وصارت 
تتراقص أمامھما بسع�ادة غ�ام�رة وك�أنّ�ھ�ا 
ترحّب بھما، فھما ضیفتان جدیدتان سكن�ت�ا 
حدیثاً في ھذا المنزل الرّیفيّ الّ�ذي ی�تّ�خ�ذه 

 .الأب مكاناً ھادئاً لیجري أبحاثھ العلمیةّ
توطّدت علاقة البنتین ب�ال�ف�راش�ة وص�ارت�ا 

 .تفھمان علیھا من رفرفتھا ودورانھا
ذات ی���وم خ���رج الأب واص���ط���اد بض���ع 
فراشات كي یجري علیھ�ا اخ�ت�ب�ارات�ھ، ث�مّ 

 .وضعھا في وعاء زجاجيّ مغلق
حزنت الأمّ التّي ك�ان�ت ت�ع�ش�ق ال�ف�راش�ات 
كثیرًا، ودومًا ك�ان�ت ت�ح�دّث اب�ن�تَ�ی�ھ�ا ع�ن 
جمالھنّ، وتدرّبھنّ على رس�م�ھ�نّ ب�أل�وان 

 .مختلفةٍ 
 :فاقتربت من زوجھا وقالت لھ

یؤلمني قلبي حین أراھنّ یرفرفن بحزن،  -
 :وھنّ حبیسات فردّ الزّوج

 !لكننّي مضطرٌّ لذلك یاعزیزتي - 
 .انصرفت الزّوجة والبنتین كلّ إلى شأنھا

عند الغروب خرجت ال�ب�ن�ت�ان ك�ي ت�ل�ع�ب�ا، 
فرأتا صدیقتھما الفراشة الصّغیرة ح�زی�ن�ة 
وقد حطّت على زھرةٍ وبدأت البكاء ب�ق�ھ�ر 

 .ولوعة شدیدین
حین اقتربت ال�ب�ن�ت�ان م�ن�ھ�ا أوم�ت�ا إل�ی�ھ�ا 
تسألان عن سبب حزنھا، ففھمت علیھ�م�ا، 
وقامت بدورھا بال�رّف�رف�ة وال�دّوران ح�تّ�ى 

 !فھمتا منھا أنھّا تودّ الذّھاب إلى منزلھما
مشتا أمامھ�ا، وع�ن�د وص�ول�ھ�م�ا رف�رف�ت 
ق��رب ال��نّ��اف��ذة الّ��ت��ي ك��ان��ت أص��غ��ر غ��رف 

  منزلھما، وفیھا الفراشات الحبیسات
فع�ل�م�ت ال�ب�ن�ت�ان س�ب�ب ح�زن�ھ�ا ال�ك�ب�ی�ر، 
ووعدتاھا بالمساعدة وعلى الفور تس�لّ�ل�ت 
البنتان وفتحتا الوع�اء ال�زّج�اج�يّ وط�ارت 
الفراشات الملوّنة مرفرفة س�ع�ی�دة وب�دأت 
ت�دور ب�ف�رح ح�ول ال�ب�ن��ت�ی�ن ت�ع�ب�ی�رًا ع��ن 

 .الامتنان
أمّا البنتان فاست�غ�لّ�ت�ا س�ف�ر وال�دھ�م�ا إل�ى 
المدینة ونامتا مطمئنتّین، وقالت إح�داھ�م�ا 

 .حین یعود نخبره، ونعتذر
في صباح الیوم ال�تّ�ال�ي ع�اد الأب وح�ی�ن 
دخل غرفة أب�ح�اث�ھ، ل�م ی�ج�د ال�ف�راش�ات، 
فاستغرب كثیرًا، فلا ش�كّ أنّ أح�دًا م�ا ق�ام 
بفتح الوعاء الزّجاجيّ، وسمح ل�ل�ف�راش�ات 

 !بالھروب

نظر خلفھ، فرأى طفلتَیَھِ تتلصّصان عل�ی�ھ، 
 .وتختبئان

 !تعالا إلى ھنا حالاً  :ناداھما قائلاً 
دخلت الشّقیتّان،وقد طأطأتا رأسَیھما، فعلم 
أنّ��ھ��م��ا ال��مُ��ذن��ب��ت��ان. مُش��ی��رًا إل��ى ال��وع��اء 

 من منكما فعلت ذلك؟ :الزّجاجيّ 
ن�ح�ن ی�ا أب�ي، ن�ع�دك ب�ألاّ  :قالت إحداھم�ا

 نعیدھا.
 مَ فعلتما ذلكَ؟لــِ -
بصراحة یا أبي، إنّ ال�ف�راش�ات ال�ل�وات�ي  -

أطلقنا سراحھنّ ھ�نّ ش�ق�ی�ق�ات ص�دی�ق�ت�ن�ا 
ال��ف��راش��ة ال��وردیّ��ة، وإن ل��م ن��ف��ع��ل ذل��ك 
ستلومنا، وسنكون صدیقتَیَن غیر وفِّ�یَّ�تَ�ی�نِ 
لھا، وأنت علَّمْتنَا أنّ المرءَ یجب أن ی�ك�ون 
وفیاًّ لأصدقائھِِ، فلا یخذلھم، ویعینھم وق�ت 

 !الشّدّة ما أمكنَ 
 :ابتسم الأبُ بتسامحٍ، وھدوءٍ قائلاً 

 !یالكما من مطیعَتیَنِ، وحافظتیَن للنصّائحِ 
، س��أس��ام��ح��ك��م��ا  لا ب��أس ی��ا ع��زی��زتَ��يَّ
 ، لاحترامكما الصّداقة وعدم ك�ذب�ك�م�ا ع�ل�يَّ

 .اذھبا الآنَ، وساعدا أمّكما في أعمالھا
ف��ي ص��ب��اح ال��ی��وم ال��تّ��ال��ي ك��ان الأط��ف��ال 
یعایدون أمّھاتھم بعید الأمّ ویق�دّم�ون ل�ھ�نّ 

 .الھدایا الجمیلة
أمّا البنتیَنِ ف�ق�د أنس�اھ�م�ا أم�رُ ال�ف�راش�ات 
شراء ھدیةّ لأمّھما فانصرف�ت�ا إل�ى ال�م�رج 

 تفكران بحزن ماذا تفعلان؟
وبعد ق�ل�ی�ل ج�اءت ص�دی�ق�ت�ھ�م�ا ال�ف�راش�ة 
وحین بدأت ت�رف�رف ب�ح�ی�رة ت�ودّ م�ع�رف�ة 
حزنھما، أخبرتاھا بطری�ق�ت�ھ�م�ا أنّ�ھ�م�ا ل�م 

 .تتمكّنا من شراء ھدیةّ لأمّھما
فانصرفت ال�ف�راش�ة وج�اءت ب�ع�د س�اع�ةٍ 
ترفرف حول نافذتھ�م�ا، وتش�ع�رھ�م�ا أنّ�ھ�ا 

 !ترید شیئاً
خ�رج�ت ال�ب�ن��ت�ان ف�أش�ارت ال�ف�راش��ة إل��ى 

بع�د أن ف�ع�ل�ت ذل�ك  !أمّھما، ثمّ إلى المرج
عدّة مرّات فھمت إح�داھ�نّ أنّ�ھ�ا ت�ری�د أن 
یخُرجا أمّھما إلى حیث تلعبان ف�ي ال�م�رج، 
فدخلتا وت�وسّ�ل�ت�ا إل�ی�ھ�ا أن ت�خ�رج ق�ل�ی�لاً 

مض��ت الأمّ واب��ن��ت��ی��ھ��ا  .ل��ل��نّ��زھ��ة م��ع��ھ��م��ا
تسبقھما صدیقتھما ال�ف�راش�ة الّ�ت�ي ك�ان�ت 
الأمّ سعیدة بص�داق�ت�ھ�ا لاب�ن�ت�ی�ھ�ا، وف�ج�أةً 
أش��ارت ال��ف��راش��ةُ ال��وردیَّ��ةُ إل��ى ش��ج��رةٍ 

 !جمیلةٍ 
وقفتِ الأمّ والبنتان تحتھا متأمّ�لاتٍ ف�ی�ئ�ھ�ا 
الوارف وفجأةً..كانھمار المط�ر ب�دأ س�ربٌ 
س��اح��رٌ م��ن ال��ف��راش��ات ی��خ��رج م��ن ب��ی��ن 

 !أغصان الشّجرة الكبیرة
ك��ان م��ن��ظ��رًا س��اح��رًا ل��م ت��رهُ ع��ی��ن الأمّ 
وابنتیھا من قب�ل ووس�ط ذھ�ول�ھ�نّ ق�ام�ت 
الفراشات الملوّنة ب�ت�أدی�ة رقص�ةٍ ج�م�ی�ل�ةٍ 
كواجب شكر للبنتین، ومعایدة متمیزّة ل�لأمّ 

ك�ان�ت ال�ف�راش�ات ت�رق�ص ب�خ�فّ�ة  ..بعیدھا
ورشاقة وسعادة ك�ب�ی�رة وت�ت�م�ای�ل بس�ح�رٍ 

 .كراقصات بالیھ رشیقات
حین انتھتِ الفراشات من معایدتھنّ، ب�دأنَ 
الانصرافَ واحدةً ت�ل�و الأخ�رى، وال�ع�ودةَ 
إل��ى ق��ری��ةِ ال��ف��راش��اتِ، لإخ��ب��ار ال��م��ل��ك��ةِ 
(الفراشةِ البیض�اءِ) ب�م�ا ف�ع�ل�نَ�ھُ م�ن أج�ل 
 ، الطّفلتیَن اللتین أنقذتا ح�ی�اة ص�دی�ق�ات�ھ�نَّ
فیما دمعت عینا الأمّ ف�رحً�ا ب�ھ�ذه ال�ھ�دیّ�ة 

ش�ك�رت ال�ب�ن�ت�ان  .التّي لم تت�وقّ�ع�ھ�ا ی�ومً�ا
صدیقتھما الفراش�ة ح�ی�ن داع�ب�ت�ا ب�ل�ط�ف 
وحذر جناحیھا وقبلّ�ت�اھ�ا ك�أنّ�ھ�م�ا ت�ق�ولان 

ممتنتّانِ على الھدیةّ الج�م�ی�ل�ة لأمّ�ن�ا،  :لھا
 .وعلى الرّقصةِ التّي لن ننساھا ماحیینا

 :ثمَّ خاطبتا أمّھما
اعذرینا یا أمّي، لأننّا لم نشترِ ھدیَّ�ةً ھ�ذا  -

مساعدتكما ص�دی�ق�ت�ك�م�ا  :العام .. ردَّتِ الأمُّ 
ھي أجمل ھدیةّ لي وھذه الرّقصة السّاحرة 
من الفراشات ردُّ جمیلٍ لكما وقد أثلج قلبي 
كثیرًا، لذلك أعتبر نف�س�ي م�ح�ظ�وظ�ةً ف�ق�د 
نلت ھدیَّةً لم ینلھا أح�د غ�ی�ري، ف�ال�ھ�دای�ا 
یابنُیََّتيََّ لیس بالضّرورةِ أن تكون مش�ت�راةً 
، ھ��ن��اك ھ��دای��ا أث��م��ن،  م��ن م��ح��لٍّ ت��ج��اريٍّ
وأجمل، من الھدایا ال�م�ادّیّ�ة، ش�ك�رًا ل�ك�م�ا 
أیتّھما الطّفلتانِ الرّائعِتانِ عل�ى ھ�ذا ال�ی�وم 

 .الجمیل

م���ح���م���د 
) 1988  -  1901ال��ق��ب��ان��ج��ي (

مطرب م�ن ال�ع�راق م�ن ال�رواد 
والم�ب�دع�ی�ن ف�ي م�ج�ال ال�م�ق�ام 
العراقي, یعتبر في نظر الكثیرین 
من أشھر مغني المقام ال�ع�راق�ي 
ولھ طریقتھ الخاص�ة ال�م�ت�م�ی�زة 
حتى في أدائھ للمقامات ال�ث�اب�ت�ة 
والمتعارف ع�ل�ی�ھ�ا وھ�ي ح�ال�ة 
تكمن في ق�راءت�ھ ال�ت�ي ت�ح�ف�زه 
على التجدید ال�ھ�ادئ بش�ئ م�ن 
الثقة والحذر، حتى است�ط�اع أن 
یتجاوز الكث�ی�ر م�ن ال�ع�ق�ب�ات و 
ی��ت��خ��ط��اھ��ا ب��خ��ط��وات واث��ق��ة، 
وأستطیع القول ان القبانجي كان 
یعط�ي ل�ك�ل م�ق�ام اض�اف�ات ف�ي 
الإن��ع��ط��اف��ات الص��وت��ی��ة ال��ع��ذب��ة 
لدرجة ان الموسیقى كانت تلھث 
احیانا وراء نبرات�ھ وت�ح�وی�لات�ھ 
الذكیة التي لا یخرج بھا لا عل�ى 
الن�غ�م ولا ع�ل�ى أص�ول ال�م�ق�ام 
الثابتة و تشعر وأنت تصغي الیھ 
بانھ یرید أن ینق�ل�ك إل�ى ع�وال�م 
جدیدة دون ع�ق�ب�ات و ھ�ذا ھ�و 
التجدید بحد ذاتھ، وانط�لاق�ا م�ن 
ھذه الحقیقة بدأ البعض وب�داف�ع 

أو ب�داف�ع  -من عدم الإستیع�اب 
التزمت للمألوف بدأ ھذا البع�ض 
یروج المق�ولات ال�ت�ي لا ت�م�ل�ك 
الإث��ب��ات��ات او الش��واھ��د والأدل��ة 
التأریخیة على صحت�ھ�ا، وح�ی�ن 
نقول ان مرحلة القبانج�ي ك�ان�ت 
بدایة للإنطلاق بالمقام إلى ح�ال�ة 
ص��ح��ی��ح��ة م��ع��اص��رة ب��دل��ی��ل ان 
الأستاذ القبانجي، استطاع بحك�م 
حبھ للمق�ام إل�ى درج�ة ال�ع�ش�ق 
وب�ذك��اء م��ف�رط ان ی��ب�ح��ث ع��ن 
القوالب ال�ج�دی�دة ال�ت�ي ت�ح�اف�ظ 
ع��ل��ى اص��ال��ة ال��م��ق��ام وتض��خ��ھ 
ب��دم��اء ج��دی��دة ك��ان��ت الس��ب��ب 
الأساس في تعلق الش�ب�اب ب�ھ�ذا 
اللون من الغناء الخالد الذي ك�اد 
أن ی��ن��ق��رض وتص��دأ ق��وال��ب��ھ 
القدی�م�ة ال�ت�ي ی�ع�ت�ب�ر ال�خ�روج 
علیھا خ�روج�ا ع�ل�ى ال�م�وروث 

 ."كلھ
كان في العشرینات ع�ن�دم�ا ب�دء 

یطرح نفسھ كقارىء م�ق�ام وق�د 
ووال�ده   لاقى استحسان اس�ت�اذه

وزم��لاءه ال��م��ق��رئ��ی��ن ل��ل��م��ق��ام 
العراقي بالرغم من ان ال�ب�ع�ض 
قد اتھمھ بال�خ�روج ع�ن ق�واع�د 
المقام الا ان طموحھ وبحثھ دفع 
ب��ھ ال��ى الش��ھ��رة ف��ك��ان اول 
مقرىء عراقي سجلت لھ اح�دى 
شركات الاسطوانات ف�ي ب�غ�داد، 
بعدھا سافر الى الم�ان�ی�ا وس�ج�ل 
مقامات لم تك�ن م�ع�روف�ة ان�ذاك 
م���ث���ل ح���ج���ازك���ار ال���ن���ھ���اون���د 

 -وحجازكاركرد اتبعتھا بمقام�ي 
الاوج وال��رس��ت ح��ت��ى اص��ب��ح 

وف�ي    من  اسطوانة 26عددھا 
 80سج�ل�ت ح�وال�ي  1928عام 

، ح��اول��ت الش��رك��ات  اس��ط��وان��ة
ان�ذاك وھ��ي ث��لاث��ة (ب��ی��ض��ان��ون 
واب���و ال���ك���ل���ب (ج���رام���اف���ون) 
وأودی��ون) ان ت��ح��ت��ك��ر اع��م��ال��ھ 
لس��ن��وات ق��ادم��ة ل��ك��ن��ھ رف��ض 
الاحتكار لانھ شراء للفنان تقاب�ل 
ال���ع���م���لاق���ان ال���م���لا ع���ث���م���ان 
والقبانجي عندما كان ال�ق�ب�ن�ج�ي 
فتاً یافعاً اذ حضر ال�م�لا ع�ث�م�ان 
الى بغداد بعد تن�ق�ل�ة ب�ی�ن ح�ل�ب 
واس���ت���ان���ب���ول وق���ل���ی���لا ف���ي 
الاسكندریة وب�غ�داد وك�ان وال�د 
القبانج�ي ق�اريء ل�ل�م�ق�ام وف�ي 
احدى ال�ج�ل�س�ات حض�ر ال�ف�ت�ى 
القبانجي وقال ل�ھ ال�م�لا : ق�ال�و 

ق�ال ل�ھ   عنك تعرف تغني م�ق�ام
ثم طلب الملا من�ھ   القبنجي: نعم

ان یغني، فغنى القبانجي بصورة 
تخالف ال�م�ع�روف ف�ي ال�ق�راءة 
فحاول البعض التقلیل من غناءه 

 فقال الموصلي:
ان محمد القبانجي سوف یتف�وق 
على الجمیع و ی�ك�ون ال�م�ط�رب 

 الاول لو استمر وھذا ما حصل.
بدأ القبنجي یدرس الفن الشعب�ي 
العراقي ، عرف البس�ت�ة ودرس 
القصائد واج�اد ال�م�واوی�ل، ول�م 
ی��ك��ت��ف ب��ال��دراس��ة ف��ي ب��غ��داد 
وال��ت��ل��م��ذه ع��ل��ى ای��دي ك��ب��ار 
مطربیھا بل قام بمغامرات اش�ب�ھ 
بمغامرات الرواد وال�م�ك�ت�ش�ف�ی�ن 

مخترقاً جبال الشمال والم�ن�اط�ق 
الشمالیة لیستمع الى مط�رب�ی�ھ�م 
وب��اح��ث��اً ع��ن اص��ل ك��ل اغ��ن��ی��ة 
ش��ع��ب��ی��ة م��ف��ت��ش��اً ع��ن ك��ن��وز 
الموسیقى ال�ع�رب�ی�ة وال�ع�راق�ی�ة 
ومع الدرس والتنقیب كان یغن�ي 
فإزدادت حلاوة صوتھ، ثم عادت 
ضغوط الاسرة تلعب دورھ�ا ف�ي 
حیاتھ ، فقد ت�ق�دم الس�ن ب�وال�ده 
واعتزل العمل ثم لحق ب�ھ ع�م�ھ 
ایضا، وكان والده وكما ذكرنا قد 
ضغط علیھ واجبره على ال�زواج 
من ابنة عم�ھ ق�ب�ل ان ی�ت�ج�اوز 
الس��اب��ع��ة عش��رة م��ن ع��م��ره، 
وھكذا فجأةً وھو الفنان ال�رق�ی�ق 
أص��ب��ح م��ل��ت��زم ومس��ؤول ع��ن 
مع�ی�ش�ة ع�ائ�ل�ھ ض�خ�م�ة ال�ع�دد 
(والده ووالدتھ وزوجتھ واربع�ة 
من الاخوة الصبیان والبن�ات ث�م 

وم�ن م�ح�اس�ن   ..عمھ واسرتھ)
وصلت  1925الصدف ففي سنة 

ال��ى ب��غ��داد ب��ع��ث��ة م��ن ش��رك��ة 
جراماف�ون ال�ب�ری�ط�ان�ی�ھ ، ك�ان 
ھ�دف��ھ��ا تس��ج��ی��ل ب��ع��ض اغ��ان��ي 
مشاھیر الفنانی�ن ف�ي ال�ع�راق ، 
واستمع خبراء ج�رام�اف�ون ال�ى 
الكثیرین ال�ذی�ن ك�ان�وا ی�ك�ب�رون 
محمد ال�ق�ب�ان�ج�ي س�ن�اً وم�ق�ام�اً 
وشھرة، ولكن خبراء جرامافون 
توقفوا مبھورین وھم یس�م�ع�ون 
صوت الشاب محمد الق�ب�ان�ج�ي.. 
وكان في أواسط العشرینات م�ن 
ع��م��ره، فس��ج��ل��ت ل��ھ الش��رك��ة 
مجموعة من الاسطوانات تف�وق 
ع��دد م��ا س��ج��ل��ت��ھ ل��ل��م��ط��رب��ی��ن 
الآخ���ری���ن وی���ب���دو ان ھ���ذه 
الاسطوانات لاقت رواج�اً ك�ث�ی�راً 
خلال السنوات الثلاث التالیة فقد 
فوجئ محمد ال�ق�ب�ان�ج�ي ب�دع�وة 
من شرك�ة ب�ی�ض�اف�ون ف�ي ع�ام 

لتسجیل جمیع الم�ق�ام�ات  1928
العراقیة والاغاني ال�ت�ي تس�م�ى 
بست�ات ف�ي أك�ث�ر م�ن س�ب�ع�ی�ن 
اسطوانة بصوتھ فقط دون�اً ع�ن 

ك�ان ف�ي   غیره من ال�م�ط�رب�ی�ن
السابعھ والعشری�ن م�ن ع�م�ره، 
وكانت ھذه الفرصة التي اع�دھ�ا 

لھ القدر مكافأة لھ على اخلاص�ھ 
لاسرتھ ووفائھ لاھلھ فقد انتھ�ت 
مشاكلھ المادیة وع�ادت الاس�رة 
لتعیش في مستوى كریم، ونجح 
نجاحاً كبیراً برغم انھ لم یكن ق�د 
درس الم�وس�ی�ق�ى وال�غ�ن�اء ف�ي 
م��ع��ھ��د م��ت��خ��ص��ص او ف��ي اي 
مدرسة وكان ھذا ال�ح�دث ح�دث�ا 
مھم�اً ل�ی�س ف�ي ت�اری�خ م�ح�م�د 
ال��ق��ب��ان��ج��ي وان��م��ا ف��ي ت��اری��خ 
الموسیقى ال�ع�رب�ی�ة وال�ع�راق�ی�ة 

 .بشكل عام
عن تلك ال�ف�ت�رة وف�ي ل�ق�اء م�ع 
ال�ق��ب�ان��ج�ي نش��رت�ھ م�ج��ل�ة (ك��ل 

جاء فیھ على  1964شيء) عام 
لسان القبن�ج�ي ف�ی�ق�ول :" اول 
تعامل لي مع المحاكم بدأت سن�ھ 

ع��ن��دم��ا أث��ی��رت ح��ول��ي  1926
ض�ج��ة م��ف��ت�ع��ل�ة بس��ب�ب أغ�ن��ی��ة 
عاطفیة قادتني الى سوح العدالة 
التي برأتني بعد تعیین محكّ�م�ی�ن 
من قبلھا افتت بأنني بريء وم�ا 
قلتھ كان صادرا عن قلب ص�اف 
عاشق معجب بآخ�ری�ن". ك�ان�ت 
تلك بسبب أغنیت�ھ ( س�ودن�ون�ي 
ھالنصارى)، حیث عندما س�ج�ل 
م���ح���م���د ال���ق���ب���ن���ج���ي أغ���ن���ی���ة 

م�ع م�ا  1925(النصارى) سنھ 
سج�ل�ھ م�ن م�ق�ام�ات وأغ�ن�ی�ات 
ع����دی����ده ل����ح����س����اب ش����رك����ة 
ج��رام��اف��ون، ت���ق��دم ص��ح��ف���يّ 
مسیحيّ ببلاغ یتھمھ بالط�ائ�ف�ی�ة 
أی��ام ل��م ی��ع��رف ال��ع��راق م��ع��ن��ى 
ال���ط���ائ���ف���ی���ة. ھ���ن���اك اج���ت���م���ع 
المسیحیون في (عكد النصارى) 
وكتبوا بلاغاً بأسمائھم وق�دّم�وه 
إلى المحكمة یعلنون وقوفھم مع 
القبانجي ، مما دعاه أن یردّ لھم 
التحیةّ بأحسن منھا، ویغُنيّ لھ�م 
(أنا مغرم بالنصارى) بن�وع م�ن 
الامتنان وال�ع�رف�ان ل�ھ�م ...ب�لاد 
ال��راف��دی��ن ال��م��ع��ط��اء وال��زاخ��ر 
برم�وزه الاب�داع�ی�ة والش�اخ�ص 
ل��ل��ع��ی��ان والس��اری��ة ال��خ��ف��اق��ھ 
الملوحھ للق�اص�ي وال�دان�ي..ھ�و 
ولاد للمفكرین وال�م�ب�دع�ی�ن ف�ي 
ش��ت��ى ال��م��ج��الات وتس��ج��ل ل��ھ��م 
الذاكرة الابداعیة الخالدة ع�ظ�ی�م 
منجزھم ورقي وعی�ھ�م وت�ف�ان�ي 
عشاقي المحبة والجمال من اجل 
ترسیخ القیم ال�خ�لاق�ة ال�ج�ام�ع�ة 
للمثل الانسانیة من خلال التذوق 
ال��ف��ن��ي..وك��ان رائ��دن��ا ال��ك��ب��ی��ر 
القبنجي وحقبتھ الواعیة..اسسو 

ال��م��وس��ی��ق��ى وال��غ��ن��اء   ق��واع��د
 الطربي الاصیل.

اف ا ..  
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آذار/مارس، إحتفلت الس�ف�ارة الأس�ت�رال�ی�ة ف�ي ب�ی�روت ب�ی�وم  7في   
إھ�دن م�ع أص�دق�اء وص�دی�ق�ات ل�ھ�ا وس�ط -المرأة العالمي في زغرت�ا

 اللبنانیة في شمال لبنان. -الجالیة الأسترالیة
إھ�دن ع�ل�ى -أضاء الإحتفال الذي نظُِّم ب�ال�ت�ن�س�ی�ق م�ع ب�ل�دی�ة زغ�رت�ا

اللبنانیات في كافة المیادین وال�م�ج�الات، -إنجازات النساء الأسترالیات
بالإضافة إلى مساھمة السفارة في تمكین المرأة عبر برنامج الم�ع�ون�ة 

وفي ھذا السیاق، قالت السفیرة الأست�رال�ی�ة ف�ي ل�ب�ن�ان،  الخاص بھا. 
السیدة ریبیكا غریندلاي: "لقد خطت المرأة خطوات وثابة إل�ى الأم�ام 
في لبنان كما حول العالم. الیوم ھو ال�وق�ت ال�م�ن�اس�ب ل�ن�ت�وق�ف ع�ن�د 

د التزامنا بسد الفجوة بین الجنسین".   التقدم الذي أحرزتھ ولنجدِّ
"لا تسھم المساواة بین الجنسین في تمكین الم�رأة ف�ح�س�ب، ب�ل ھ�ي 
ك قوي للنمو الاقتصادي والإستقرار. یمكن للرجل أیضًا، كعن�ص�ر  محرِّ
للتغییر، أن یتحّد مع المرأة في ھذا الجھد. فنحن أكثر قوة م�عً�ا". م�ن 
جھتھا، شددت ضیف�ة الش�رف ونص�ی�رة ال�م�رأة، ال�م�ح�ام�ی�ة س�ھ�ی�ر 

 درباس، على أھمیة وجود إطار قانوني قوي للحد من التمییز. 
تلتزم أسترالیا بالرقي بالمساواة بین الجنس�ی�ن وق�د أظ�ھ�رت دع�م�ھ�ا 
العملي عبر برنامج المعونة الإنساني الخاص بھا كما عبر ان�خ�راط�ھ�ا 
مع ھیئات الأمم المتحدة. للإطلاع عل�ى م�زی�د م�ن ال�م�ع�ل�وم�ات ح�ول 

وف�ایس�ب�وك   (SafirAustraliaتابعونا على تویتر (@أنشطة السفارة، 
@)AusEmbassyLebanon). 

 ارة اا  وت

أة اا   

مرة اخرى، یعُید إدراج مشروع قانون ج�رائ�م 
المعلوماتیة على جدول أعمال مجلس النواب، 
الجدل في الاوساط الصحفیة وال�م�داف�ع�ة ع�ن 
حقوق الانس�ان، وال�ت�ي ت�ع�د ب�ع�ض ف�ق�رات�ھ 
بـ"الدكتاتوریة"، والمكبلة ل�ح�ری�ة ال�ت�ع�ب�ی�ر، 
ووصفتھ منظمات حق�وق�ی�ة دول�ی�ة وع�راق�ی�ة 
بأنھ یمثل تراجعا خطیرا لحری�ة ال�ت�ع�ب�ی�ر ف�ي 
العراق، داعیة الى سحبھ وت�ن�ظ�ی�م مش�اورات 
مع المجتمع المدني لإعداد تش�ری�ع�ات ج�دی�دة 
تتناول جرائم الإنترنت تضمن اح�ت�رام ح�ق�وق 

 الإنسان الأساسیة.
ونقلت جمعیة الدفاع عن حریة الصحافة، عن 
مصادر، قولھا، ان "اللجان النیابیة ال�م�ع�ن�ی�ة 
بالقوانین طالبت رئیس البرلمان بالت�ری�ث ف�ي 
ال��ق��راءة ال��ث��ان��ی��ة، وق��راءة اي ت��ق��ری��ر ع��ن 
المشروع صادر عن غیرھا من ال�ل�ج�ان، ال�ى 
حین البحث مع اصح�اب ال�م�ص�ل�ح�ة ف�ي ھ�ذا 

 القانون، لكنھ لم یكترث، لھا".
 

 تصرف "دكتاتوري"
وق��ام ن��واب م��ن ل��ج��ن��ت��ي ال��ث��ق��اف��ة والاع��لام 
وحقوق الانسان بإعداد خطة لإنضاج القان�ون 
واس�ت��ی��ع�اب الاع��ت�راض��ات، وال�م��وازن��ة ب��ی��ن 
التزامات العراق الدول�ی�ة والاع�لان ال�ع�ال�م�ي 
لحقوق الانسان وحمایة ال�ح�ق�وق وال�ح�ری�ات 
الدستوریة، ت�ت�ض�م�ن اج�ت�م�اع�ات وج�ل�س�ات 
تشاوریة وجلسة استماع ل�ل�ج�ھ�ات ال�م�ع�ن�ی�ة 

 بالقانون، قبیل القراءة الثانیة للمشروع.
وعدت الجمعی�ة "تص�رف رئ�ی�س ال�ب�رل�م�ان 
وتعاطیھ مع القانون سیاسیا بحتا، وت�ؤك�د ان 
ھذا التصرف الدكتاتوري من قبل ال�ح�ل�ب�وس�ي 

ی��ؤش��ر الات��ف��اق��ات الس��ی��اس��ی��ة ال��ت��ي ت��ح��اول 
التض�ی�ی�ق ع�ل�ى ح�ری�ة ال�ت�ع�ب�ی�ر وال�ح�ری�ات 

 المكفولة دستوریا".
 مخالفة قانونیة

ونوھ�ت ال�ى ان "رئ�ی�س ال�ب�رل�م�ان ارت�ك�ب 
مخالفة قانونیة بإدراجھ فقرة تق�ری�ر مش�روع 
القانون ال�ذي ی�ع�د ب�م�ث�اب�ة ال�ق�راءة ال�ث�ان�ی�ة 
للمشروع، دون العودة الى ال�ل�ج�ان ال�م�ع�ن�ی�ة 
وھي (الثقاف�ة والاع�لام، ال�ت�رب�ی�ة وال�ت�ع�ل�ی�م 
وال��ت��ك��ن��ول��وج��ی��ا، ح��ق��وق الانس��ان، الام��ن 

 والدفاع)".
وتذكر الجمعیة ان ھذا القانون یتعارض بشكل 
ك��ب��ی��ر م��ع ال��دس��ت��ور ال��ع��راق��ي، والات��ف��اق��ات 
والمعاھدات الدولیة الموقع علیھا، فضلا ع�ن 
القوانین الاتحادیة النافذة وأبرزھا (الع�ق�وب�ات 

 206، المطبوعات رقم 1969لسنة  111رقم 
، 1971، ح��ق ال�م�ؤل��ف لس�ن�ة 1968لس�ن�ة 

، 2012لسنة  28مكافحة الاتجار بالبشر رقم 
 ).2017مكافحة المخدرات لسنة 

وبینّت انھ "اضافة الى ان ال�ق�ان�ون ی�ت�ض�م�ن 
مادة عقابیة جمیعھا ورد ذك�رھ�ا ف�ي  70نحو 

قانون العقوبات العراقي، اذ ت�ج�اھ�ل ال�ق�ان�ون 
العدید من الضمانات الالكترونی�ة ل�ل�م�س�ت�خ�دم 

 العراقي".
 تكمیم الافواه

وتطالب الجمعیة "المنظمات الدولیة الم�ع�ن�ی�ة 
بحریة التعبیر بالتدخل لمنع رئی�س ال�ب�رل�م�ان 
من تمریر الاتفاقات الس�ی�اس�ی�ة ال�رام�ی�ة ال�ى 
ت��ك��م��ی��م الاف��واه واع��ادة ال��ع��ق��وب��ات الس��ال��ب��ة 

 للحریات الى العراق من جدید".
ودعت الجمع�ی�ة "الص�ح�ف�ی�ی�ن وال�م�ن�ظ�م�ات 

المحلیة المعنیة ولاسیما الحقوقیة وال�رق�اب�ی�ة 
منھا، الى الى ال�خ�روج ع�ن ص�م�ت�ھ�ا وب�ی�ان 
مواقفھا مما یجري م�ن م�ھ�زل�ة ف�ي م�ج�ل�س 

 النواب العراقي".
 

 إسكات أصوات
بدوره، طالب مرك�ز "ح�ق�وق" ل�دع�م ح�ری�ة 
التع�ب�ی�ر ف�ي ب�ی�ان، اط�ل�ع�ت ع�ل�ی�ھ "ط�ری�ق 
الشعب"، مجلس النواب بعدم ت�م�ری�ر ق�ان�ون 
جرائم المعلوماتیة، م�ح�ذرا م�ن ان�ھ س�ی�ق�ی�د 
حریة التعبیر في الب�لاد بس�ب�ب ب�ع�ض م�واده 
التي لا تتن�اس�ب م�ع ح�ج�م الأف�ع�ال ال�ت�ي ق�د 

 ترتكب في مواقع الإنترنت.
واشار المركز الى انھ في الوقت الذي یس�ج�ل 
فیھ الكثیر من الملاحظات على مشروع قانون 
جرائم المعلوماتیة، فإنھ ی�خ�ش�ى م�ن تش�ری�ع 
القوانین المبط�ن�ة ب�ع�ق�وب�ات ش�دی�دة وب�م�واد 

تفسیر  متعدد تھدف لإس�ك�ات الأص�وات  ذات 
التي تنت�ق�د أداء الس�ل�ط�ات أو ت�وق�ف ح�ری�ة 
التعبیر في مواقع التواصل الاجتماعي وشبك�ة 

 الإنترنت.
 نقاش عام

ودعا مركز "حق�وق" إل�ى إخض�اع مش�روع 
القانون إلى النقاش العام من خلال تعزیزه من 
قبل المتخصصین ف�ي م�ج�ال ح�ری�ة ال�ت�ع�ب�ی�ر 
للمساھمة في إرساء ال�دی�م�ق�راط�ی�ة، ل�ی�ك�ون 
ق��ان��ون��ا رص��ی��ن��ا لا أداة ت��خ��وی��ف رس��م��ی��ة 

 یستخدمھا المسؤولون متى ما شاءوا.
وناشد مركز الح�ق�وق ل�دع�م ح�ری�ة ال�ت�ع�ب�ی�ر 
رئی�س م�ج�ل�س ال�ن�واب م�ح�م�د ال�ح�ل�ب�وس�ي 
وأعضاء مجلس النواب بتأجیل عرض ق�ان�ون 

جرائم المعلوماتیة حتى مناقشتھ من قبل ق�ادة 
الرأي والمتخصصین لیكون موافقا ل�ل�دس�ت�ور 
وال�ق��وان��ی�ن ال��دول�ی��ة وأن لا ی��ت��خ�ط��ى ح��دود 

 الدیمقراطیة.
 انتكاسة مفجعة

الى ذلك، ح�ذرت م�ن�ظ�م�ات ح�ق�وق�ی�ة دول�ی�ة 
ومحلیة مما ووصفتھا "ان�ت�ك�اس�ة م�ف�ج�ع�ة" 
لحریة التعبیر ف�ي ال�ع�راق ف�ي ح�ال تش�ری�ع 
قانون جرائم المعلوماتیة، مؤكدة أن ال�ق�ان�ون 
یفرض عقوبات ش�دی�دة ب�الس�ج�ن وغ�رام�ات 
باھظ�ة ض�د ال�م�ن�ت�ق�دی�ن الس�ل�م�ی�ی�ن، ال�ذی�ن 

 یعبرون عن أنفسھم عبر الإنترنت.
ووقعت منظمات، على ب�ی�ان، اط�ل�ع�ت ع�ل�ی�ھ 
"طری�ق الش�ع�ب"، أب�رزھ�ا م�ن�ظ�م�ة ال�ع�ف�و 
ال�دول�ی�ة وم�ن�ظ�م�ة ھ�ی�وم�ن رای�ت�س ووت��ش 
والمعھد الدولي للصحاف�ة، وم�ن�ظ�م�ة أكس�س 
ناو والمرصد العراقي لحقوق الإنسان، اضافة 

 الى منظمات أخرى.
 

وع��بّ��رت ھ��ذه ال��م��ن��ظ��م��ات ف��ي رس��ال��ة ال��ى 
البرلمان العراقي عن ق�ل�ق�ھ�ا ال�ع�م�ی�ق بش�أن 
إع��ادة ع��رض مش��روع "ق��ان��ون ال��ج��رائ��م 
المعلوماتیة" على مجلس النواب ع�ل�م�ا ب�أن�ھ 
سبق وأن طرح على الم�ج�ل�س ل�ق�راءة أول�ى 

 . 2019كانون الثاني  12في 
واشارت المنظمات الى انھ�ا ت�درك "ض�رورة 
تبني تشریع بشأن الجرائم الإل�ك�ت�رون�ی�ة" إلا 
انھا نبھت "إلى أنھ في حال سنّ ھذا الق�ان�ون 
في صیغتھ الحالیة یم�ث�ل ف�ي الأص�ل ت�راج�ع�ا 
خطیرا لحریة التعبیر ف�ي ال�ع�راق، وی�ؤس�س 

 للرقابة الذاتیة في البلاد".

 ت ومن دا ا و    ااب و مش  ل اده

:ا ا نم وع دة وا ر 
 ا   وام  ا 

الھجوم الإرھاب�ي ال�ذي  تواترت الأنباء عن  
ك�رایس�ت -إستھدف مسجدین ف�ي ن�ی�وزل�ن�دا 

التي تعتبر منطقة آمنة ، تسب�ب ف�ي  -شیرش
من  50قتل العشرات من الأبریاء بلغ عددھم 

الض��ح��ای��ا ب��ی��ن��ھ��م نس��اء ورج��ال وأط��ف��ال 
وعش��رات م��ن ال��ج��رح��ى ، ل��ق��د ك��ان��ت ھ��ذه 
الجریمة البشعة، جریمة منظمة قادھا الیمین 
المتطرف الع�ن�ص�ري ال�ذي ی�ح�م�ل ش�ع�ارات 

یعتق�دون ان  الكراھیة والحقد العنصري ممن
تدفق المھاجرین على الدول ال�غ�رب�ی�ة یش�ك�ل 

أخطر تھدید لمجتمعاتھم ویرقى ال�ى الش�ع�ار 
 (الإبادة الجماعیة البیضاء ).  العنصري

وفي الوقت الذي نعلن ش�ج�ب�ن�ا وإس�ت�ن�ك�ارن�ا 
لھذه الجریمة البشعة ، نستذكر ما حدث ق�ب�ل 

للنساء الأی�زی�دی�ات ال�ع�راق�ی�ات   فترة قصیرة
 الأسیرات عند داعش .

إن إنتشار الفكر والعمل الإرھابي ھو ن�ت�ی�ج�ة 

للخطاب الدیني التكفیري والخطاب ال�ی�م�ی�ن�ي 
العنصري الأسود وك�لاھ�م�ا وج�ھ�ان ل�ع�م�ل�ة 

 واحدة . 
في الوقت الذي ن�ع�ل�ن ت�ع�اط�ف�ن�ا م�ع ع�وائ�ل 
الضحایا ونأم�ل الش�ف�اء ال�ع�اج�ل ل�ل�ج�رح�ى، 
ندین وبشدة كل ال�ع�م�ل�ی�ات الإرھ�اب�ی�ة ال�ت�ي 

 العالم.  تحدث في

إن الحكومات في العالم مطالبة بتشدید إتخ�اذ 
الإجراءات والأسالیب ل�ل�ح�ف�اظ ع�ل�ى أرواح 
الأبریاء وحراسة الم�واق�ع ال�ح�س�اس�ة ك�دور 

 العبادة للمؤمنین من مختلف الدیانات. 
كم�ا ی�ج�ب إع�ادة ال�ن�ظ�ر ف�ي ق�وان�ی�ن م�ن�ح 
إجازات حمل السلاح والقضاء عل�ى ت�ھ�ری�ب 
السلاح ومنع دور العبادة من أن تكون مناب�ر 

 لنشر الأفكار الإرھابیة .
نكرر تعاطفنا مع عوائل الضحایا ومواس�ات�ن�ا 

 ، ونتمنى للجرحى الشفاء العاجل . لھم
منظمة ال�ح�زب الش�ی�وع�ي ال�ع�راق�ي ف�ي   -1

 أسترالیا
منظمة الحزب الشیوعي الكردس�ت�ان�ي ف�ي 2-

 أسترالیا
 التیار الدیمقراطي العراقي في أسترالیا3-
 رابطة المرأة العراقیة4-
 رابطة الأنصار الشیوعیین5-

!!مما  ة   برا 
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 $ كل اسبوع450مركز التسوق ومحطة القطار، تناسب الأسرة. الإیجار 
3 HOUSE FOR RENT / FAIRFIELD  

Beautiful 3 BedroomTownhouse / villa home in Small building. 
Garden courtyard, garage etc. Close to shopping center, train sta-
tion, suit family 

1/65 Hamilton Rd, Fairfield.  $450 rent p.w.  

Contact: John 0424 678018 

ال��دی��ن م��ح��م��ود  ن��وري ح��اول ال��ف��ری��ق    
رئیس الوزراء اعادة الام�ور ال�ى س�اب�ق 

 1952عھدھا قبل انتفاضة تشرین الثاني 
النقمھ الجماھ�ی�ری�ھ ال�ح�اق�دة   وامتصاص

علیھ وعلى الاجرآت القاسیھ التي سلك�ھ�ا 
بضرب ال�ج�م�اھ�ی�ر الش�ع�ب�ی�ھ ال�م�ح�ت�ج�ھ 
بالرصاص والسجن والاع�ت�ق�ال وال�ن�ف�ي، 

ال��وط��ن��ی��ھ   والاج��ھ��اض ع��ل��ى ال��ح��رك��ھ
وشرذمتھا ب�ال�ق�وة، واص�داره ت�ع�ل�ی�م�ات 
لاع��ادة ال��ث��ق��ھ ب��ال��ح��ك��وم��ھ، واج��راء 
اصلاحات بسیطھ رفضھ�ا الش�ع�ب، وھ�ي 
دون مستوى طم�وح أح�ت�ی�اج�ات الش�ع�ب 
العراقي الضروری�ھ ال�م�ل�ح�ة م�ن ت�وف�ی�ر 
الخبز والسكر والشاي وال�دواء وتش�غ�ی�ل 
الایدي العاملھ العاطلھ من الشباب، ك�ان�ت 
اوامر شكلیھ لاتغني ولاتشبع ولا تس�اع�د 

رفع مستوى المع�ی�ش�ھ ل�ل�ج�م�اھ�ی�ر   على
ال�غ��ف��ی��رة م��ن ال��ف��ق��راء ال��ج��ی��اع س��اك��ن��ي 
الصرایف في الشاكری�ھ وع�ل�ى مس�ت�ن�ق�ع 
(شطیط) وبیوت صفائح (الت�ن�ك) واص�در 
ن��وري ال��دی��ن ق��ائ��م��ھ ب��ت��س��ع��ی��رة ال��م��واد 
الغذائیھ والخ�ض�روات، ال�ب�ص�ل، الش�ج�ر 
والباذنجان والفجل والشلغم، وبسبب ھ�ذه 
التسعیرة التي سخر منھ�ا الش�ع�ب ارس�ل 

ب�رق�ی�ة   احد المواطنیین من اھالي النجف
 الى رئیس الوزراء جاء فیھا :

تسعیركم للشلغم اثلج صدورنا،  س�ی�روا  
ع��ل��ى ب��رك��ة الله، وف��ي مس��اح��ة ال��ھ��دوء 
النسبي الظالع احیاناً ب�ال�ق�وة، أل�غ�ي أم�ر 
حظر التجول في بغداد وال�ن�ج�ف وال�م�دن 
الاخرى، وق�ررت ال�ح�ك�وم�ھ ال�ع�س�ك�ری�ة 
باجراء ان�ت�خ�اب�ات وف�ق م�ب�دأ الان�ت�خ�اب 
ال�م��ب��اش�ر، ب��ع�د ان س��ح�ب ال��ج�ی��ش م��ن 

ف�ي  شوارع المدن، وفي اوضاع ارھابیة 
ظل الاحكام العرف�ی�ة الس�اری�ة ال�م�ف�ع�ول، 
بدأت الحكومة تمھد الى اجراء الانتخابات 
ال��ع��ام��ھ ، ام��ا الاح��زاب الس��ی��اس��ی��ھ ف��ق��د 
اتخذت مواقف متباینھ من الانتخابات م�ع 
العلم ان معظم قادتھا ف�ي ال�م�ع�ت�ق�ل، ل�ق�د 
قرر حزب الاستقلال برئاسة محمد مھ�دي 
كبھ مقاط�ع�ة الان�ت�خ�اب�ات وت�اك�ی�ده ع�ل�ى 
تدخل الحكومة في الانتخابات واستغلال�ھ�ا 
الاحكام العرفیة لتھدید ال�م�رش�ح�ی�ن، ام�ا 
الحزب الوطني الدیمقراطي برئاسة ك�ام�ل 
ال��ج��ادرج��ي ف��ق��د ق��رر ایض��ا م��ق��اط��ع��ة 
الانتخابات بعد اجراء محادثات مع حلی�ف�ھ 
ح��زب ال��ج��ب��ھ��ھ الش��ع��ب��ی��ھ ب��رئ��اس��ھ ط��ھ 
الھاش�م�ي، ال�ت�ي ق�ررت ال�م�ش�ارك�ھ ف�ي 
الانتخابات وخاصة ف�ي م�دی�ن�ة ال�م�وص�ل 
وقد صرح عبد ال�ج�ب�ار ال�ج�وم�رد م�م�ث�ل 
الحزب في الموصل، ان اس�ب�اب اش�ت�راك 
الح�زب ف�ي الان�ت�خ�اب�ات ھ�و ع�دم فس�ح 
ال�م��ج��ال ل��ل�ح��ك��وم��ھ ب��الان�ف��راد ب��الس��اح��ھ 
السیاسیھ داخل البرلمان ومن المستحسن 
ان تكون ھناك معارضھ وطنیة، كما اعلن 
صالح جبر رئیس حزب الامة الاش�ت�راك�ي 
ایض��ا م��ق��اط��ع��ة ح��زب��ھ الاش��ت��راك ف��ي 
الانتخابات الا اذا ت�ق�اس�م نص�ف م�ج�ل�س 
النواب مع نوري السعید (النص بال�ن�ص)
، لنعود الى حزب الاتحاد الدستوري الذي 
یرأسھ ن�وري الس�ع�ی�د ف�ق�د اع�ل�ن ع�ل�ى 
موافقتھ الاشتراك في العملیھ الانتخ�اب�ی�ھ، 

تمت الانت�خ�اب�ات وظ�ھ�ر  1953وفي عام 
جلیا تدخل الحكومھ من�ذ ال�ل�ح�ظ�ة الاول�ى 
في جمیع المدن الع�راق�ی�ھ لص�ال�ح ن�وري 
السعید وعب�دالال�ھ، واس�ت�خ�دم�ت وس�ائ�ل 
التھدید والوع�ی�د وال�رش�اوي والاع�ت�ق�ال 
والاقص��اء ض��د ال��م��رش��ح��ی��ن ال��وط��ن��ی��ی��ن 
السیاسین، ولم تكتف بذلك فقد است�دع�ی�ت 
الحكومھ م�ت�ص�رف�ي الال�وی�ھ وس�ل�م�ت�ھ�م 
قوائم مرشحی�ھ�ا، واك�دت ع�ل�ى ض�رورة 
ف�وزھ�م ف�ي الان�ت��خ�اب��ات ال��ق�ادم��ھ، وف��ي 
الموصل حاول الم�ت�ص�رف ال�ل�واء اح�م�د 
زكي ال�م�درس، م�ن ال�ت�اث�ی�ر ع�ل�ى ع�ب�د 
الجب�ار ال�ج�وم�رد م�ن ال�ف�وز ومس�ان�دت 
مرشح ن�وري الس�ع�ی�د، وك�ان�ت ال�ن�ت�ائ�ج 

م�ت��وق�ع��ھ، ف��وزاً ك��اس�ح��اً ل��ق�ائ��م�ة ن��وري 
السعید، خ�ادم الان�ك�ل�ی�ز وج�م�ی�ع�ھ�م م�ن 
الرج�ع�ی�ی�ن ال�ع�م�لاء ال�م�ع�ادی�ن ل�ل�ح�ری�ة 

وم�ن الاق�ط��اع�ی��ی�ن وش�ی��وخ  وال�ت��ن�ظ��ی�م 
ال��ع��ش��ائ��ر راف��ع��ي الای��دي دائ��م��ا اث��ن��اء 
التصویت ف�ي م�ج�ل�س ال�ن�واب (م�واف�ج) 
وب��دون ق��راءة ال��م��وض��وع ال��م��ط��روح 
ل��ل��ت��ص��وی��ت ع��ل��ی��ھ، ول��م��ا أن��ھ��ى رئ��ی��س 
الحكومة الفریق نور الدین محمود مھمتھ 
التي ك�ل�ف�ھ ب�ھ�ا ع�ب�د الال�ھ ال�وص�ي م�ن 
ف��رض ال��ن��ظ��ام ب��ق��وة ال��رص��اص، ش��ع��ر 
الوصي والانكل�ی�ز ان ب�ق�ائ�ھ ع�ل�ى رأس 
الحكومھ یشكل خط�را، وال�وق�ت م�ن�اس�ب 
لإقالتھ والتخلص منھ، وقد یشجع ل�ل�ق�ی�ام 
بانقلاب عسكري ویستول�ي ع�ل�ى ال�ب�لاد، 
وراح قسم من الضباط  یحرض�ون�ھ ع�ل�ى 
التمسك ب�ال�وزارة وال�ب�ق�اء ع�ل�ى رت�ب�ت�ھ 
العسكریة، ثم طالب ان ی�رف�ع ال�ى رت�ب�ة 
اع��ل��ى وھ��ي رت��ب��ة (مش��ی��ر) م��م��ا أف��زع 
الوصي ونوري السعی�د والان�ك�ل�ی�ز وب�ع�د 
المشاورة ق�رروا اب�ع�اده ع�ن ال�ح�ك�وم�ھ 
واقترح السفیر البریطاني ت�ع�ی�ن�ھ س�ف�ی�را 
بدلا م�ن ب�ق�ائ�ھ رئ�ی�س ارك�ان ال�ج�ی�ش، 
ف�ل�رب��م�ا یش�ك��ل خ��ط�را وی��خ�ل��ق م��ت�اع��ب 
للوصي والانكلیز ونورالسعید، فطلب من�ھ 
الوصي ان یقدم استقالت�ھ م�ن ال�وزارة و 
تعیینھ عضوا ف�ي م�ج�ل�س الاع�ی�ان، ف�ي 
البدایھ رف�ض الاس�ت�ق�ال�ة وال�ت�خ�ل�ي ع�ن 
رئاسة الوزراء ورتبتھ العس�ك�ری�ھ، غ�ی�ر 
ان نوري السعید تمكن من اقناع�ھ، ف�ق�دم 
الاستقالھ، ووافق علیھا عبد الال�ھ ف�ورا، 
وتم تعیینھ عضوا ف�ي م�ج�ل�س الاع�ی�ان، 
لقد أستاء العسكریون م�ن الض�ب�اط ع�ل�ى 
الاستقالة، وقد فسرھا الضباط ان الوص�ي 
قد الحق اھ�ان�ة ك�ب�ی�رة ب�ال�ج�ی�ش بس�ب�ب 
استخدامھ أداة ق�م�ع ض�د الش�ع�ب وق�ت�ل�ھ 
المتظاھرین، ثم طرد قائده من الج�ی�ش و 

وع��دم ت��رق��ی��ت��ھ ال��ى ال��رت��ب��ھ  ال��ح��ك��وم��ھ،
العسكریھ التي یس�ت�ح�ق�ھ�ا، واب�ع�اده ع�ن 
الجیش و رئاسة الوزراء بغضاً وأستھانة 
ب�ھ، ط�ال�م�ا ك�ان أل�ع�وب�ة ب�ی�دھ�م ون�ال��وا 
مبتغاھم الدنس وبتلك الطریق�ھ ال�م�ش�ی�ن�ھ 

التي عومل ب�ھ�ا،  والمعاملھ المذلھ السیئھ
وكان تكلیف الجیش وأملاء الاوامر علی�ھ 
قسراً وتجریده من تسامي روح الاع�ت�داد 
والتفاخر بھیبتھ العسكریھ، والمض�يُ ف�ي 
ت��ھ��م��ی��ش أرادت��ھ ال��وط��ن��ی��ھ، لإخ��م��اد 
الانتفاضھ ال�وط�ن�ی�ھ ف�ي تش�ری�ن ال�ث�ان�ي 

في نفوس الضب�اط  قد أثار السخط  1952
والاستیاء والاستنكار على تلك ال�م�ع�ام�ل�ة 
القاسیھ التي مورست ضد اب�ن�اء الش�ع�ب 
وضرب الجماھیر المتظاھ�رة ب�ال�رص�اص 
وسقوط عشرات القتلى ومئ�ات ال�ج�رح�ى 
في تلك المجزة الرھیبھ، وكان�ت ام�ت�ح�ان�ا 
ن�ق�دی��اً ل�م��س�ت��وى ال�وع��ي ال��وط�ن�ي ع�ن��د 
الضباط امام تخاذل ال�ج�ی�ش ال�ع�رب�ي ف�ي 
قضیة فلسطین وال�م�ؤآم�رة ال�ت�ي ح�ی�ك�ت 
ضد الج�ی�ش وت�زوی�ده ب�الس�لاح ال�ف�اس�د 
وخ��ی��ان��ة ال��رؤس��اء وال��م��ل��وك ال��ع��رب 

وعلى رأسھم الملك عبدالله ب�ن  المعروفة 
الحسین ملك الاردن القائد ال�ع�ام ل�ل�ق�وات 
العربیة ومس�ت�ش�اره الان�ك�ل�ی�زي (ك�ل�وب 

اب�و ح�ن�ی�ج)، ل�ق�د ك�ان�ت ف�رص�ھ  -باشا 
سانحھ م�ع�ززة ل�ھ�م ب�ال�دم�اء والش�ھ�ادة 
والتعسف والتحفز للتشاور ف�ی�م�ا ب�ی�ن�ھ�م 
لانقاذ البلاد من الن�ھ�ب والس�ل�ب  س�رق�ة 
ثراوتھ، وخلاص الشعب من حنق ال�ح�ك�م 
الملكي الفاس�د ال�م�ت�س�اوق م�ع الان�ك�ل�ی�ز 
ووج��ھ��ھ الاس���ود ال��م��ت���ج��ل��ف، وی���داه 

الش�ھ�داء  المتجرذمة والم�ل�ط�خ�ة ب�دم�اء 
المناضلین ومن مخاض رحم الان�ت�ف�اض�ھ 
ال��وط��ن��ی��ھ ال��م��ج��ی��دة وع��دال��ة قض��ی��ت��ھ��ا 

وع�ط�ر دم�اء الاح�رار ال�ذی��ن   ال�م�ؤج�ل�ة
ول�دت اول   خضب�وا ب�ھ�ا ارض ال�وط�ن،

خلیھ لضباط الاحرار في الجیش ال�ع�راق�ي 
 ، التكملة في العدد القادم.1952عام 
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  أول 
 !!  اار 

 
ق��ب��ل أی��ام ح��ظ��ی��ت ب��إھ��داء ب��ع��ض    زكي فرحان/ سیدني    

مؤلفات زمیلي عماد یونس ف�ی�غ�ال�ي 

ومن بی�ن�ھ�ا ك�ت�اب�ھ (ف�ي الض�ی�ع�ة... 

ع��ن��دن��ا) س��م��اه ھ��و ( أق��اص��ی��ص 

ضیعویة ) وأنا أعتبره إلتف�ات�ة ذك�ی�ة 

لتسلیط الضوء على جمال الحیاة ف�ي 

القریة ومحاولة م�ن�ھ لإن�ق�اذ ت�راث�ن�ا 

وقریتنا من الزوال ل�ك�ون ت�راث ك�ل 

ق��ری��ة ج��زءً لا ی��ت��ج��زأ م��ن ت��راث��ن��ا 

القومي ل�ذا ف�ان الض�رورة ت�دع�ون�ا 

ل��لإھ��ت��م��ام ب��ھ م��ن خ��لال الإھ��ت��م��ام 

بالقریة ، لما یحملھ ھذا الت�راث ب�ی�ن 

طیاتھ من الملامح النفسیة والفك�ری�ة 

وق��درت��ھ ع��ل��ى ت��ث��ب��ی��ت ال��ع��لاق��ات 

السلوكیة بین أف�راده، ف�ھ�و ال�م�ع�ب�ر 

عن إحساسنا المرتبط بخص�وص�ی�ت�ن�ا 

وح��ی��ات��ن��ا الإج��ت��م��اع��ی��ة وث��ق��اف��ت��ن��ا 

ال��م��ت��داول��ة فض��لا ع��ن ال��م��ع��ت��ق��دات 

والتقالید المتوارثة منذ نشاتھا، ف�ھ�و 

یجمع كما یقول غالي شكري  الابع�اد 

ال��رئ��ی��س��ی��ة (الانس��ان��ي، ال��ق��وم��ي، 

 الاجتماعي) .

ف��ي الس��اب��ق ك��ان ت��راث ال��م��ج��ت��م��ع 

یتناقل آدابھ إم�ا ع�ن ط�رق ال�روای�ة 

الش�ف�ھ�ی�ة وك�ان�ت ال�ق��ری�ة ال�ن�اب��ض 

الرئیسي للنقل ال�روائ�ي (الش�ف�اھ�ي) 

كما كان یحصل ح�ی�ن ی�ج�ت�م�ع أولاد 

القریة أمام الموقد أیام الشت�اء ح�ول 

جدتھ�م أو ج�دھ�م ل�ی�س�م�ع�وا م�ن�ھ�م 

أحادیث القریة والقصص وكذلك ف�ي 

ممارسة حیاتھم الی�وم�ی�ة م�ن خ�لال 

الألعاب الفلكلوریة والرقص والغ�ن�اء 

والحصاد و.. أو م�ن خ�لال ال�ت�دوی�ن 

فكانت المدینة سب�اق�ة ف�ي ال�ت�دوی�ن، 

لما كانت مكتباتھا تعج ب�ال�ك�ث�ی�ر م�ن 

ال��ك��ت��ب، ف��ت��ن��اق��ل��ت ب��ذل��ك أغ��ان��ی��ھ��م 

وأھ��ازی��ج��ھ��م وأم��ث��ال��ھ��م الش��ع��ب��ی��ة 

وح���ك���م���ھ����م، وس���ی����ر وم���لاح����م 

عظمائھم، .. فنستطیع إس�ت�ن�ادا ال�ى 

ما تركھ الأجداد لنا مدونا أم شف�اھ�ی�ا 

 أن نقف على حالتي فرحھ ویأسھ ...

اما الیوم ونحن نعیش ظ�اھ�رة زوال 

القریة بسبب إھمال حكوماتنا ل�ق�ران�ا 

مما دفع الأھالي بالھجرة من الق�ری�ة 

ال��ى ال��م��دی��ن��ة أو بس��ب��ب ال��ح��روب 

والفقر والظلم دفع الأھال�ي ل�ل�ھ�ج�رة 

من الش�رق ال�ى ال�غ�رب فض�لا ع�ن 

الغزو التكنلوجي الذي بدأ یحل م�ح�ل 

العدد الیدویة ، ھ�ذا ی�ع�ن�ي ب�ت�ر أح�د 

أھم الروافد الرئیسیة لتدوین ت�راث�ن�ا 

وزوال ال��ك��ث��ی��ر م��م��ا ك��ن��ا ن��م��ل��ك��ھ. 

فالضرورة تقتضي ت�دوی�ن وت�وث�ی�ق 

كل ما نملكھ عن قرانا وت�راث�ن�ا ق�ب�ل 

زوال الجیل الذي ع�اش ف�ي ال�ق�ری�ة 

ولا یزال ی�ح�م�ل ذك�ری�ات�ھ، رغ�م ان 

ال��ب��ع��ض م��ن الأدب��اء وال��ف��ن��ان��ی��ن 

أستوقفھم ذلك، ف�ك�ان ال�ت�راث راف�دا 

ثریا أغنى عطاء المبدع�ی�ن، ف�ھ�ن�اك 

م�ن ال��م��ع��اص�ری��ن م��ن إس�ت��ف��اد م��ن 

التراث والأمثال الشعبی�ة والأھ�ازی�ج 

والترانیم الفلكلوریة، فالبعض م�ن�ھ�م 

إستلھم لنماذجھ الرموز الإس�ط�وری�ة 

من خلال الإفادة والتاثر وال�ت�ض�م�ی�ن 

والتوظیف والتحدیث وآخرون نق�ل�وا 

من خلال عدستھم أو فرشاتھ اج�واء 

وتفاصیل القریة، فأصبحت القری�ة لا 

ت���ف���ارق قص���ائ���دھ���م وقص���ص���ھ���م 

ولوحاتھم وأعمالھم المسرحیة .. إلا 

أن كل ذلك لا ی�ك�ف�ي ف�ال�ج�ی�ل ال�ق�ادم 

بحاجة الى دراسات ان�ث�روب�ول�وج�ی�ة 

وتاریخیة والى وسائل مرئیة لتوثیق 

ال��ف��ل��ك��ل��ور م��ن أل��ع��اب ورقص��ات 

ومراسیم الزواج وال�عُ�دد ال�ت�ي ك�ان 

یستخدمھا في حیاتھ الیومیة .. فعل�ى 

كل واحد منا تقع مسؤولیة توثیق م�ا 

یتیسر لدیھ ولدى الاخرین عن قریتھ 

 …قبل زوالھا 

من ھنا جاءت أھمیة كتاب الأدیب د. 

عماد فیغالي (في الضیعة ... ع�ن�دن�ا) 

وھ�و  2014الصادر في بیروت عام 

) إقصوصة ك�م�ا 42یضم بین دفتیھ (

الغ�لاف (أق�اص�ی�ص  یسمیھا ھو في 

ض��ی��ع��وی��ة، س��ل��س��ل��ة ك��ت��ب ت��ح��ك��ي 

إقص��وص��ات ل��ب��ن��ان��ی��ة واق��ع��ی��ة م��ن 

م��ع��ی��وش الض��ی��ع��ة ال��ی��وم��ي ف��ي 

شخصیاتھا وأن�م�اط ع�ی�ش�ھ�م أف�رادا 

وجماعات.) حاول ال�ك�ات�ب ب�إس�ل�وب 

جمیل مبسط أن ینقل لن�ا م�ا خ�زن�ت�ھ 

ذاكرتھ من وقائ�ع ك�ان�ت ت�ح�دث ف�ي 

القریة منھا ما ھ�و ف�ك�اھ�ي وأخ�رى 

حك�م�اً وأق�اوی�ل ك�ان�ت ت�ت�داول ب�ی�ن 

أھلھا فنقل بكتابھ ھذا صور حق�ی�ق�ی�ة 

لما كان یحدث فیما بین أھل القریة ، 

وھو بھ�ذا ی�ك�ون ق�د خ�ط�ا خ�ط�وت�ھ 

الأولى لیق�ول ل�ن�ا دع�ون�ا ن�وث�ق م�ا 

ت�ج�ود ع�ل�ی�ن�ا ذاك�رت�ن�ا ق�ب�ل ال��زوال 

لیتمتع بھا أجیالنا القادمة وت�وظ�ف�ھ�ا 

في أعمالھا ونكون بذلك قد ح�اف�ظ�ن�ا 

على تراثنا وجعلنا أحفادنا یش�ت�اق�ون 

 الى القریة ... 

فھو حین یتحدث ف�ي قص�ت�ھ الأول�ى 

(كول یا أبونا كول) یرید أن ی�ع�ك�س 

صورة العلاقات داخل القریة والقرى 

ال��م��ج��اورة ك��ی��ف ك��ان��وا یش��ارك��ون 

بعضھم الآخر أف�راح�ھ�م وأح�زان�ھ�م، 

یوم كان الشخص یقوم مقام الھ�ات�ف 

النقال والأنترنیت لأیصال ال�خ�ب�ر ... 

وفي قصص�ھ (م�ار س�اس�ی�ن یش�ف�ي 

على حائط مار میخایل ، ی�ا ع�م�ت�ي، 

مار مطانیوس بینقط ماي ، الخ�وري 

ب��ط��رس، ...) یس��ل��ط الض��وء ع��ل��ى 

بساطة أھل القریة وأیمانھم الع�م�ی�ق 

بكھنتھم وشفیعھم والعلاقة ال�وث�ی�ق�ة 

بی�ن الإنس�ان وم�راك�ز ع�ب�ادت�ھ م�ن 

خلال أیمان أھل المنطقة ب�ال�ع�ج�ائ�ب 

التي حدثت ف�ي ك�ن�ائس�ھ�م ع�ل�ى ی�د 

شفیعھا ... إنم�ا ی�ری�د أن ی�ق�ول ل�ن�ا 

تش��ب��ث��وا ب��إی��م��ان��ك��م وش��ف��ی��ع��ك��م 

وك��ن��ی��س��ت��ك��م .. وف��ي قص��ص��ھ (ع��م 

تجربني یا معلمي؟!، بدي خیي ،...) 

ت��ع��ك��س ل��ن��ا ع��ن م��دى الإخ��لاص 

والنزاھة التي یمتاز بھا أھل القری�ة، 

وھكذا في قص�ت�ھ (ال�ل�ي م�ا ی�ن�ت�ع�ب 

عل�ی�ھ الأی�ادي ...) وقص�ص أخ�رى 

یعكس لنا أھ�م�ی�ة الأرض ف�ي ح�ی�اة 

إبن القریة وغیرھا من القص�ص ك�ل 

ھذا لیقول لنا ولأج�ی�ال�ن�ا ال�ق�ادم�ة لا 

ت��ت��رك��وا ق��ری��ت��ك��م وأرض��ك��م ف��ھ��ي 

م��ق��دس��ة، ل��م��ا ف��ی��ھ��ا م��ن ال��ع��لاق��ات 

الجمیلة والتعاون ب�ی�ن أھ�ل ال�ق�ری�ة 

والإح�ت�رام ال�م�ت�ب�ادل ف�ی�م�ا ب�ی�ن�ھ�م، 

أجدادكم قھروا ال�ط�ب�ی�ع�ة م�ن خ�لال 

تآلفھم ومحبت�ھ�م ب�ع�ض�ھ�م ل�ل�ب�ع�ض 

الأخر ... إنھا إل�ت�ف�ات�ة ذك�ی�ة أح�ی�ی�ھ 

ع�ل�ی�ھ��ا ع�ل�ى أم�ل أن ی��ح�ذو ح��ذوه 

  الآخرون. 

 عماد فیغالي وكتابھ 
 ( ا ... م) و مذ ااث  اوال

 
 العراقنزار حنا الدیراني/ 

این ھي ایام زمن الطفولة یا عراق؟ الى متى سنھدر ھذا   
 الزمن الجمیل؟ الى متى سنعیش كالمتحولین؟

عابرین من عمر الى عمر مھمشین قافزین زمن الطفولة 
العراقیة غیر مھتمین فیھ ھذا الزمن المھم الذي یرسم ویحدد 
توجھ نظرة الانسان العراقي وشخصیتھ في بیئتھ فأما 
سیرسمھا بألوان زاھیة متفائلا بعمر حیاتھ ومستقبلھ او 
یحاول تغیرھا نفورا من كوارث أھوالھا وسیئات لحظاتھا 
والاصعب عندما یجُبر على السیر بدرب الواقع والاتعس 
بالامر اذا كان الواقع الذي نعیشھ مستمر التخبط لیس 
للإنسان فیھ قدر وقیمة لا لوجوده ولا لمرحلة طفولتھ 

 .وبراءتھا
للأوطان تأریخ وتراث ووجود ومھما تفاقمت أزماتھا وسیئات 

 .ظروفھا فلا بد ان تشرق علیھا شمس التغییر والاعتدال
وھا نحن الیوم نحاول صنع التغییر بما یملیھ شعورنا وحنیننا 
لبلد ولدنا فیھ لنعیش حیاة طبیعیة كبقیة الأجیال تولد لتعیش 

المجتمع ولیس لتخلق لتموت  وتأخذ مكانھا الحقیقي في 
وتندثر بغفلة زمن لیس لشيء سوى انھا خلقت بظل حكم او 
مسار حیاة غیر طبیعي، فلا یجھد من اصبح حكیما وولیا 

  نفسھ بأنتزاع فتیل الانھیار والانتحار والتلاشي لھذه الاجیال
للوطن تأریخ ولھ اقلام تكتبھ بجل تفاصیلھ وإن ظللتھ خطوط 

 .التزییف فما للحقیقة ان تظھر وتبان
وستقف عندھا الاجیال لتلعن زمن طفولتھا الذي حكم علیھا 

 ...الاندثار والزوال
فالأقلام الصادقة كثیرة لانھا لا ترحم ولا تحید عن ھدفھا 
فمھما طال زمن التمجید والمراءات فلا بد ان تجد مسارھا 

 .الصحیح لتكتب زمنھا الحقیقي لما حدث وصار حقا بھا

 ولید متوكا 
 العراق

  م  ؟
 
 

 

 العراقسعد الساعدي/ 
 

 
 

عل�ى ص�ف�ح�ت�ھ�ا الش�خ�ص�ی�ة م�ا ی�ل�ي : أک�ث�ر   كتبت الادیبة والناقدة اللیبیة سعاد الورفلي   
الروایات التي قرأتھا.. وکنت أسمع صریر الأبواب وإقفال المفاتیح ..والحزن الذي یتکلم بکل 
ملامحھ، والطبیعة المشارکة فی الأحداث ھي الروایات الأدبیة العراقیة. ل�ھ�ا ط�اب�ع م�خ�ت�ل�ف 

 وسطرتھ على أوراقھا.   عمیق ساحر یأخذك من نفسك وتعود بدھشة.. ھذا ما احستھ الكاتبة
اجابھا قائلا : نرید مثالا لبعض العناوین، (یقصد ع�ن�وان�ا   أحد متابعیھا وأعتقد من لیبیا أیضا

بلدا اسمھ العراق ولو كان یعرف   لروایة) وعلى ما یبدو أن أخینا ھذا حتى لم یعرف أن ھناك
أن في بغداد وحدھا شارع اسمھ المتنبي یرفد كل العالم بنور الثقافة والإبداع لما طلب عنوان�ا 

لا یعرف أیضا أن ف�ي ك�ل م�دی�ن�ة ع�راق�ی�ة ھ�ن�اك   واحدا لقصة أو روایة من السیدة .. ولعلھ
افران ال�خ�ب�ز   العراقي أكثر مما تنتج  الإبداع  للمتنبي ومطابع تعمل لیل نھار لتضخ  شوارع

 ارغفتھا الطازجة یومیا وعلى مدار الساعة..
فلربما ل�م   : قد یكون محقا في سؤالھ  السائل وقلت مع نفسي  ومع ھذا التمست العذر لأخینا

شعرا أو قصة أو حت�ى ی�ك�ت�ب ح�رف�ا ع�ل�ى أح�د   أن في العراق من یكتب  یسمع ھو او غیره
الجدران القدیمة في أیة مدینة.. فكل العالم یسمع عن حروب ودم�اء واجس�اد م�زق�ھ�ا ال�ح�ق�د 

 الأعمى على كل الإنسانیة یومیا في كل فضائیات الدنیا..
أن نبدأ بتصدیر ثقافت�ن�ا  -واكید ھناك من سبقني بنفس الذكرى  -ھنا اردت التذكیر مرة أخرى

ال�خ�ارج�ي وال�ت�ع�ری�ف   الثمینة، نعم الثمینة جدا بتصدیرھا بطریقة جدیدة وتح�ری�ك إع�لام�ن�ا
بالمبدعین العراقیین في كل مكان ودعم الإنتاج الأدبي من خلال مجموعة مؤس�س�ات ث�ق�اف�ی�ة 

في كل دول العالم ولیس اق�ت�ص�ارھ�ا ف�ق�ط ع�ل�ى   وتفعیل دور الملحقیات الثقافیة في سفاراتنا
تصدیق الشھادات والوثائق وحضور المؤتمرات والفعالیات والولائم الخاصة بعد ان�ت�ھ�اء ك�ل 

  مؤتمر.
إضافة إلى تنشیط ما كان یعرف بالدار الوطنیة للنشر والت�وزی�ع والإع�لان، ون�ح�ن الآن ف�ي 

 زمن غاب فیھ مقص الرقیب وامتدت فیھ ید الحریة..
إنھا دعوة لمن تستطیع جعلھا ھدیة للثقافة العراقیة تقدم للمبدع�ی�ن ع�ل�ى ط�ب�ق م�ن زج�اج  

صیني ابیض ولیس على طبق من ذھب، لأن المثقف العراقي متواضع جدا ولا یطمع أكثر من 
 أن یرى كتابھ في كل ید، وأینما كانت ھذه الید الباحثة عن نور العلم والمعرفة..
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 ترافھ ولیل دگ ریحان یا سمر لا تواخذنھ
 یلن كل دگھ من حسنك شتل ریحان للجنھ

الصمت ،الخوف، الحزن والبكاء، وھ�وام�ش 
الذكریات، ودموع الفراق البعی�ده، وآھ�ات لا 
ت��ن��ت��ھ��ي، غ��ری��ب��ة اف��ك��ار ال��ل��ی��ل، رب��م��ا 

التي تس�ی�ط�ر   ابعاده النفسیة الحالكة  للظلام
على الانسان فینغمر في بحر ف�ي ب�ح�ور م�ن 

والحیرة والتفكیر الغیر منتھیة اف�ك�ار   الاسى
و كل ل�ی�ل�ة ن�ح�س ب�ھ�ا   معادة للمرة الملیون

انھا جدیدة المحیھ ف�ق�د ت�ن�ش�أ ب�ی�ن الانس�ان 
ت�ت�ع�زز ب�م�رور الای�ام   واللیل صداقة حمیمة

متب�اع�دة الاط�راف   والسنین و وتبدأ كراھیة
وقد یكون القاسم المشترك بین شوق العشاق 
و الفراق وال�غ�رب�ة وال�ع�لاق�ات الاج�ت�م�اع�ی�ة 

 -مثلا :
 وین انطي منوه الروح  حرت

 اجاني اللیل
 ودموعھ وضحكة الشامات  اجھ بروجھ

 ویغني الف موال
 ما مش ھیل

ھكذا یكون اللیل بساعتھ الط�وال ال�ت�ي رب�م�ا 
یحس بھا الانسان وكأنھا دھرا ك�ام�لا وزم�ن 
قد اھمل الزمان والمكان فبات كاب�وس ث�ق�ی�ل 
یھز ال�م�ش�اع�ر وال�وج�دان ویص�رخ بص�وت 

 -النھایة :
 افز باللیل نص اللیل

 وبنص نومتي الحلوه
ال�ذك�ری�ات   یمر اللیل و تمر اللی�ال�ي وس�ی�اط

مستمر یعزف ال�ح�ان ال�ح�زن وال�دم�وع ل�ق�د 
تولع الشعراء بمحاكاة و مناغاة اللیل من ذو 

او   لا ت�ق�را قص�ی�دت�ھ ع�ام�ی�ة  الق�دم ف�ت�ك�اد
ھذه المفردة البسیطة   فیھ  فصحى ألاوذكرت

السھلة الصعبة ففیھا یطول الفراق وت�ن�ھ�م�ر 
ط�ع�م خ�اص ی�م�ر ب�ب�طء ف�ي   الدموع وللالم

لحظات اللیل وتأن الجروح لن�س�م�ع م�ا ق�ال�ھ 
 ابو الشعر الشعبي النواب :

 حلاوة لیل محروگھ حرگ روحی
 عتبھا اھواي ما یخلص عتب روحي

 نشدیت .. ولا حنیت  ولا  .... ولا مریت
 كالولي علیك اھواي

ال��ل��ی��ل خ��ی��م��ة وم��ح��راب ال��غ��رام وال��ع��ش��ق 
والذكریات مھما كان نوعھا وماس�ات�ھ�ا ت�م�ر 

بصمت قاتل و بسرع�ة ع�ل�ى ع�ی�ون   احداثھ
 البشر والحساد والعذال :

 ھو اللیل لوبي خیر
 چا محد غفھ وعافھ

نلاح�ظ م�ا ق�ال�ھ ك�ث�ی�ر م�ن ك�ت�اب وش�ع�راء 
یكولون بھ السعاده والخیبة وال�ف�ش�ل والام�ل 

 -والجمیع متناقضات الحیاة :
 مانمت ربع اللي نشدوا المخده

 وأنھ حلمت بھواي خدي على خده
 وحگ من نام طول اللیل ولحاي

 بیاض الشیب غطھ الراس ولحاي
 علیك بروح كلمن مات ولحاي
 تجي وتنصب جوادر حزن لیھ

ال�ط�ن�ط�ل  ال�خ�وف,  الص�م�ت,  اللیل , الظلام,

وال��خ��ض��ره ام ال��ل��ی��ف وال��ل��ص��وص ورج��ال 
الشرطة ورجال الامن المدججین بك�ل   الموت

انواع الاسلحة والش�ع�ر وال�ج�م�ال وال�ع�ش�ق 
وجمیع المتناقضات مقبولة مخف�ی�ة ف�ي ھ�ذه 

 المفردة العجیبة
 لیل وگمر محلاه عالمتن زلفھ

 یانسمة بوسي اھواي وخذیلي رشفھ
 على الصوره اظل سھران وبذكراه اغفھ

 یرحل یروح ابعید ولو وحدي اصفھ 
اللیل السجا والعذاب والدموع وتناغم العشاق 
یتناجون ویتغازلون بالقمر بحب كبیر عم�ی�ق 
وھوس وقھر، وال�ل�ی�ل ی�ع�ن�ي ام�ل الس�ج�ی�ن 
الثوري عاشق الحریھ والفجر المرتقب , ل�ذة 
العاشق وطعم اللیالي الحمراء والخف�اف�ی�ش , 
صراع اللصوص مع الحرس , ھدوء ال�ن�اس 
وال��ع���ش���اق س���ك���ارى ف��ي ح���ان���اة ال���غ���رام 

 -:  ولوعتھم
 زنجر قفل روحي وحایر ابناري  
 ومن گلبي اعلھ گلبی انگطعت اخباري 
 ذكرتك یاعشر یتام سباحات 
 عشرة كل حیاتي وصارت اسراري 
 چم لیلة اعلى لیلة ایفز علیھ النوم 
 بس حلمك ابتالي اللیل خطاري 
 یاوردة بنفسج والكمر نعسان 

 وعیونك گمر للصبح كماري
 
اما قری�ض الش�ع�ر وس�ی�د الش�ع�ر الش�ع�ب�ي  

 الابوذیھ تقول :
 یون ویفزز الطرشان وأنتاه
 دلیلي ولادریت العگل أتناه
 اگضي اللیل بالونات وأتناه
 بحظن ذاك الیفور دلال الیھ

اللیل السكون والھدوء من این للق�م�ر ب�ھ�اؤه 
وجمالھ وروعتھ بدونك ایھا الزائ�ر ال�رھ�ی�ب 
الغریب الجمیل تزفھ ن�ج�وم مض�ی�ئ�ة ب�ال�ن�ور 
والامل والقاء وكم كانت ش�ھ�ود ع�ل�ى س�ھ�ر 
العاش�ق اص�ح�اب م�ظ�لات ال�غ�رام وال�ع�ش�ق 
والھام والفراق واللوعة في ھذه القنادیل لغة 

 الامل وزھور العطاء
ف�ي ال�ل�ی�ل   في اللیل سكون في اللیل ح�رك�ة،

جمال وفي اللیل رھبة. عندما یأتي ال�م�س�اء، 
ونجوم اللیل تظھر. كل شيء جمیل في اللیل، 
فوجھ اللیل یخ�ف�ي ع�ی�وب ال�ن�ھ�ار! وع�ب�اءة 
اللیل غطاء ناعم م�زرك�ش ی�ل�ف ف�ي ث�ن�ای�اه 

 الكثیر من الأشیاء الجمیلة :

 معاتبي ویھ اللیل ومنادمي ویاه
 گلبي النساني اشلون ھم اگدر انساه

في اللیل زی�ن�ة الس�م�اء, وف�ي ال�ل�ی�ل ی�زدان 
القم�ر ب�أش�ك�ال�ھ ال�م�خ�ت�ل�ف�ة، ی�ع�ك�س ض�وء 
الشمس بخجل واض�ح، وی�ت�لا�ش�ى ت�دری�ج�ی�اً 

 تاركاً للنجوم مكانھ
أتأمل ظلام اللیل وھدوئھ، في كل مرة اكتشف 

 الجمال في خلق الله
 اسمع بنص اللیل حس واحد ایصیح

 كلما افزن لیھ لن دمعتي اتطیح 
في اللیل یھج�ع ال�خ�ل�ق، وف�ي ال�ل�ی�ل یس�ھ�ر 
العش�اق، وف�ي ال�ل�ی�ل م�واع�ی�د م�ع ال�ج�م�ال 
والسحر، في اللیل عذوبة النسیم وف�ي ال�ل�ی�ل 
إطلالة البدر، وفي ال�ل�ی�ل ت�ھ�جّ�د ال�م�ؤم�ن�ی�ن 
الباحثین عن السكی�ن�ة. وف�ي ال�ل�ی�ل ی�ت�وق�ف 
عبث النھار، وفي اللیل ع�ب�ق ال�ن�دى ت�ع�ان�ق 

 قطراتھ بتلات الأزھار وأوراق الشجر
 لیش الیحب سھران طول اللیالي

 كل لیلة اظل حیران لأ جل الغوالي 
وفي اللیل سكون، وفي السكون راح�ة، وف�ي 
ال��ل��ی��ل ھ��م��س��ات ال��ری��ح، وھ��م��س��ات ال��ب��ش��ر 
وم��واوی��ل الش��ع��ر، وف��ي ال��ل��ی��ل اح��ت��ف��ال 

 المخلوقات ببھجة السكون الأسود .
 الدھر بأنیابھ مرعدني ولي لاي
 بنھاري ما شفت فرحھ ولیلاي

 الشماتھ تلعب ابروحي ولیلاي 
 سلبت عگلي وتنشد علیھ 

في اللیل نھرب من أذى الن�ھ�ار، وف�ي ال�ل�ی�ل 
فرصة لتأمل السماء. في اللیل تتلألأ ال�ن�ج�وم 
كما لو تبللت ب�ق�ط�ر ال�ن�دى. ف�ي ال�ل�ی�ل ت�ن�ام 
المخلوقات بع�د أع�ب�اء ال�ن�ھ�ار، وف�ي ال�ل�ی�ل 

 أحلام، وصور وتخیلات
في اللیل سیمفونیة الخ�ال�ق ت�ع�زف أل�ح�ان�ھ�ا 
مخلوقاتھ الجمیلة. في اللیل قمر یودع ال�دن�ی�ا 

 .خلف الجبال، ونجوم تحتفي بھندسة الكون
 اگطع واجیك بالیل وتعاتب ویاك

 ملھوفھ كلش حیل روحي علة ملگاك 
في اللیل تحلو ال�م�ن�اج�اة، وف�ي ال�ل�ی�ل ح�ی�اة 
أخرى غیر حیاة النھار، انظر إلى وجھ الب�در 
في لیلة ھادئة واجعل رأسك إلى أعلى وراقب 

 حبات الألماس تتلألأ حباٌ :
 اظل طول الیل اني ابراچ

 ومن قھر العلیھ صعدوني ابراج
 وبس تعاندني وتقرأ بالبراج

  وگلھة احبك وتگلي برجك موش الیة
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 سرمد إسحق اسطیفانا

 

  والحجي مسموع  أحاجیھا بعیوني

  اشكالت  عرفت و  قرتھا  نظراتي

   بسكوتي  أحاورھا

  اشموع  لیلي  اضويو 

 اتوالت  احداثھا  امن الخیال  قصة

  ایموع  صداھا  ھایم  أجواء الصمت

   اتعالت  اصواتھا  الكلب  دكات

  بدموع  تنكتب  أدزلھا رسایل

  مازالت  وبیضة  حروف  بلا  ورقة

   لو انا مخدوع  تحبني  ھم ھي

  ما عالت  ومرة  وصلھا  وفیة في

  مشلوع  والكلب  ابحبھا  انا امجلب

 انركعت انشالت  روحي بلا ثبات

  ومطبوع  واضح  بصدري  سھمج  اثر

   اغتالت  نظراتج  شخص  اشجم  مدري

   اسبوع   جم  على ھذا الوضع صارلنا

  طالت  فرتھ  الثواني  أحس میل

  الموضوع  وافتح  اصارح  رحتلھا

 طن ولع شالت  الخفیفة  بسمتھا

  ھم موجوع  ابحبي  اسأل عن كلبھا

  انھالت  بكثرة  علیھا  واسالتي

  الینبوع  وحبك  خضرة  كاعي  ردت

  نالت  ثمر  شكد  بیھا  مریت  لان

   صفھ مخلوع  بابھ  قفل  ابلا  كلبي

   ومالت  اھتزت  بشوفتك  روحي

   كلشي  الك مسموح

 ممنوع  شي  وماكو

   فرح  دمعة  و شفت

  سالت  بخدودھا

 ا ار واا 
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 المشحوف والطرادة
 9، والكلام لا یزال لزام�ل، ف�ھ�و زورق ص�غ�ی�ر ط�ول�ھ » المشحوف« أما 

أذرع وعرضھ ذراعان، یستع�م�ل�ھ س�ك�ان الاھ�وار ل�ن�ق�ل ال�ح�ش�ی�ش إل�ى 
أو  «ال�م�ردي»حیواناتھم أو الانتقال من مكان إلى آخر، ویس�ی�ر ع�ادة بـ� 

، ویتسع لأربعة أش�خ�اص، وھ�و ع�ل�ى ن�وع�ی�ن، الاع�ت�ی�ادي، «الغرّافة»
الش�خ�ت�ورة وی�وض�ح: ان »، ویط�ل�ق ع�ل�ی�ھ «محرك»والذي یركّب علیھ 

تكون أطول من المشحوف، وتص�ن�ع م�ن أل�واح خ�ف�ی�ف�ة م�ن  «الطرّادة»
الخشب، وتستعمل في صید السمك، والطیور أیضا، كما یستعملھا السك�ان 

ف�ھ�و »  البلم«، أما »الغرافة«، أو «المردي»في الأعراس، وتسیر عادة بـ 
، » ال�رز« ذراع�اً، ویس�ت�ع�م�ل ل�ن�ق�ل الش�ل�ب  20زورق كبیر یبلغ ط�ول�ھ 

ویقول الباحث جبار عبد الله ال�ج�وی�ب�راوي: ف�ي ».  ویسیرّه عدة أشخاص
مناطق الاھوار، كثیرا ما یتحدث أبناؤھا عن حكایات خرافیة خارقة ك�ان�ت 
قد حصلت لبعض الأشخاص الذین حاولوا البحث عن مجاھلھا أو ما أشیع 
من أساطیر یضیف: ھناك مثلا منطقة إیشان حفیظ ، أو تل ال�ذھ�ب، ال�ذي 
یظھر لیلا في أحدى المناطق الب�ع�ی�دة، وی�ب�دو ك�زورق م�ح�م�ل ب�ال�ك�ن�وز 
والذھب الذي یضيء فضاء المنطقة، وعلیھ بحارة ی�رقص�ون وی�ق�رع�ون 
الطبول والدفوف التي یسمع صوتھا من بعید، وان الذي یص�ل أو ی�ح�اول 

تكاد تسیطر ھذه الأسط�ورة  الوصول إلى موقع الزورق لن یعود إلى أھلھ 
على عقول ال�ك�ث�ی�ر م�ن أب�ن�اء الاھ�وار وال�م�دن ال�ق�ری�ب�ة، وم�م�ا ی�دع�م 
الأسطورة عثور البعض من صیادي الأسماك على لق�ى أث�ری�ة مص�ن�وع�ة 
من الذھب والقطع النقدیة الذھبی�ة ال�ت�ي ن�ق�ش�ت ع�ل�ی�ھ�ا رس�وم وأخ�ت�ام 
وكتابات تشیر إلى حضارات بعیدة، ترجع في تأریخھا إلى عصر ال�ورك�اء 
والعصر الإسلامي والعصور اللاحقة، ولھا تسمیات محلیة، حیكت حول�ھ�ا 
العدید من القص�ص وال�روای�ات وی�ذك�ر ال�ج�وی�ب�راوي: م�م�ا ی�روى ع�ن 
الزوارق في الأسطورة الشعبیة وبعض المناطق المن�ت�ش�رة ف�ي الاھ�وار، 
أن تل الذھب عبارة عن ارض مرتفعة تغمرھا المیاه من جمی�ع ال�ج�ھ�ات، 
تقع إلى الشرق من ناحیة الكحلاء في محافظة می�س�ان، ل�ھ�ا ق�دس�ی�ة ف�ي 
نفوس أبناء القرى المجاورة، ویعتقدون ان زورقا من الذھ�ب ی�ظ�ھ�ر ك�ل 
لیلة جمعة یضيء ھذا المرتفع، ك�م�ا ی�دع�ي آخ�رون إن�ھ�م ش�اھ�دوا ھ�ذا 
الزورق مرات عدة ویشیر إلى م�وض�وع ال�زوارق ف�ي ال�ت�راث ال�غ�ن�ائ�ي 
العراقي، فیقول: وردت الزوارق في كثیر من أغانینا، ل�ك�ن ھ�ذه الأغ�ان�ي 
تختفي شیئا فشیئا كلما توغلنا في الاھوار، حتى نستمع إل�ى ن�وع ج�م�ی�ل 
من الأغاني، تختلف عما نسمعھ في الإذاعة، فالشباب ھناك، ك�م�ا ی�روي، 

، وال�ت�ي ت�رد ف�ی�ھ�ا أس�م�اء «ال�م�وال»و «الأب�وذی�ة»یكثرون من أغ�ان�ي 
الزوارق بكثرة، لما للزوارق م�ن أھ�م�ی�ة ف�ي ح�ی�اة ال�م�رء ف�ي الاھ�وار 
وتشھد صناعة الزوارق حالیا ازدھارا كبیرا بعد حملة إع�ادة ال�م�ی�اه إل�ى 
الاھوار في الجنوب، بعد فترة الجفاف ال�ت�ي ع�اش�ت�ھ�ا م�ن�اط�ق الاھ�وار، 
وأدت إلى انحسار صناعة الزوارق في تلك المناطق التي ھ�ج�رھ�ا أھ�ل�ھ�ا 
إلى المدن، وبعد إطلاق كمیات من المیاه إلى مناطق الاھوار ب�غ�ی�ة إع�ادة 
تأھیلھا من جدید. ویجري التنسیق حالیا مع بعض الم�ن�ظ�م�ات الإنس�ان�ی�ة 
لإعادة تنمیة مناطق الاھوار على أساس علمي صحیح، وھو م�ا ی�ت�ط�ل�ب 
الاھتمام بتطویر صناعة الزوارق، لكي تنسجم مع التطور الذي یتوق�ع ان 
تشھده مناطق الاھوار، من خلال التخطیط لتحویلھا إلى أماك�ن س�ی�اح�ی�ة، 
یؤمھا السیاح لقضاء أوقات جمی�ل�ة ب�ال�ن�زھ�ة ف�ي م�ن�اط�ق�ھ�ا، وس�ت�ك�ون 
الزوارق ھي الواسطة الوحیدة التي یتم من خلال�ھ�ا ال�ت�ن�ق�ل ب�ی�ن أك�داس 

 .القصب ودخول واستكشاف مجاھل الاھوار

 بریشة رسام جریدة العراقیة الفنان عبد الفتاح حمودي/سیدني

 ي 
 

 ثریا الخمیسي
 
 
 

  عندي منك

  ذكرى حب

  وامل ضایع باللقاء

  وبیت فارغ ما جمعنا

  خالي مابیھ كل ضیاء 

  عندي منك ذكرى حبنا

   العالقة 

 وصرختي لرب السماء

  وعندي منك

   جرح غایر وسط روحي

   بجفاك  وتلجمھ

  صبح ومسا

   وعندي روح معلعلھ

   انت  ودواھا

  واعمل ما تشاء  شوف

 وعندي منك ظیم

   راگم على صدري 

  خیر من رب العطایا

   دمع عیني عالرسایل

  الما شفھ  جرح كلبي

  عاطفة تنزف نزف وعندي منك

  لعیونك ابد ما ینوصف  وشوگ

  حبنا الفاشلة  عندي منك ذكرى

 لا صداقة ترمم جروحي بعد 

  لا ولا منك إخاء 

  مودع الله  عمري  روح 

  مسامح انت
 بالوھم حب ولقاء  وما اریدك
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ھنا ، ھناك و ھنالك یموت أغلب الأدب�اء وال�ف�ن�ان�ی�ن 

والمفكّرین؛ إثْر میتاتھ�م ال�ج�س�دیّ�ة ، ال�ت�ي لا م�ف�رّ 

منھا، ما عدا الإستثنائیی�ن ال�ق�لائ�ل، ال�ذی�ن ی�ظ�لّ�ون 

أح��ی��اءً خ��ال��دی��ن؛ ب��ف��ض��ل آث��ارھ��م الإب��داع��یّ��ة ذات 

المضامین الإنس�ان�یّ�ة، ال�ت�ي ت�دح�ر ال�م�وت وح�دود 

الأمكنة والأزمنة واللغات، والشاعر محمود دروی�ش 

) م�ن�ھ�م ی�ق�ی�ن�ا؛ً ف�ھ�و 2008آب 9-1941آذار 13( 

شاع�ر قض�یّ�ة ع�ادل�ة، وم�ن ھ�ن�ا ح�ظ�ی�ت أش�ع�اره 

بالمنزلة الأولى في الأوس�اط الأدب�یّ�ة والأك�ادی�م�یّ�ة، 

حیث تدُرّس في ال�ج�ام�ع�ات بص�ف�ت�ھ�ا ن�م�وذج�اً م�ن 

الشعر العربي المعاصر و شعر المقاومة في ال�ع�ال�م، 

وأثرّت في أش�ع�ار ال�ع�دی�د م�ن ش�ع�راء إی�ران، ب�لْ 

حظیت تراجمھا بشعبیةّ واسع�ة؛ ل�ك�ون�ھ�ا م�ن�اھض�ة 

للنزعات الش�وف�ی�ن�یّ�ة وال�ف�اش�یّ�ة، وب�ف�ض�ل بض�ع�ة 

م��ت��رج��م��ی��ن م��ب��دع��ی��ن، أب��رزھ��م الأس��ات��ذة : ج��اھ��د 

جھانشاھي، موسى بیدج (الكردي الفیلي) ، ی�وس�ف 

عزیزي بني طرف (العربي الأھوازي)، عبدالحسی�ن 

فرزاد (البلوچي)، مریم حیدري (العربیةّ الأھوازیّ�ة)

، علیرضا نوري زاده وآخرین .. ممّن ترجموا أك�ث�ر 

من عشر مجموعات ش�ع�ریّ�ة ل�دروی�ش إل�ى ال�ل�غ�ة 

الفارسیةّ، التي تفُضي بدورھا إلى اللغتین : ال�دریّ�ة 

الأفغانیةّ واللغة ال�ت�اج�ی�ك�یّ�ة، أي أت�اح�ت ت�راج�م�ھ�م 

وصول أش�ع�اره إل�ى : أف�غ�انس�ت�ان، ت�اج�ی�ك�س�ت�ان، 

 :أوزبكستان و پاكستان ومنھا

 / ت : یوسف عزیزي1964 -أوراق الزیتون  (1)

 / ت : موسى اسوار1967 -آخر اللیل  (2)

/ ت : 1970 -الع�ص�اف�ی�ر ت�م�وت ف�ي ال�ج�ل�ی�ل (3)

 موسى بیدَج 

 أنا یوسف یا أبي / ت : عبدالرضا رضائي نیا(4) 

 خارج الأساطیر/ ت : علیرضا نوري زاده(5)

 / ت : مریم حیدري2005 -كزھر اللوز وأبعد (6)

 أثر فراشة / ت : مریم حیدري  (7)

 / ت : تراب حق شناس 2002 -حالة حصار (8)

 المزامیر  (9)

 غصن الورد  (10)

 القطار الأخیر  (11)

 یومیاّت الحزن العادي (مقالات)  )12(

 

××××××× 

وجليّ أن یحظى درویش بتقاریظ منصفة، بل وح�ت�ى 

مُغالیة ؛ فعل�ى س�ب�ی�ل ال�م�ث�ال، لا ال�ح�ص�ر، وص�ف 

جھانشاھي : "شعر درویش ع�ل�ى انّ�ھ ح�ب، ل�ك�نّ�ھ 

لیس مادّیاًّ عادیاًّ، وإنمّا ھو حب ل�لأرض وال�وط�ن" 

وقال : "إنّ أشعار درویش قدْ أف�ل�ح�ت ف�ي تص�وی�ر 

الألم الذي أخذ بخناق ال�ف�ل�س�ط�ی�ن�ی�ی�ن واس�ت�ط�اع�ت 

استحضاره بحسّ قلَّ م�ث�ی�ل�ھ ؛ ول�ذا ت�ربّ�ع دروی�ش 

على عرش ش�ع�ر ال�م�ق�اوم�ة وارت�ق�ى إل�ى مص�اف 

  " الشاعرین الچیلي پابلو نیرودا و الألماني ریلكھ

وھ�و ش�اع�ر ف�ي ال�ل�غ�ت�ی�ن  -لقد أبدع الأستاذ بیدج 

ف��ي ت��رج��م��ت��ھ ل��م��ج��م��وع��ة  -ال��ف��ارس��ی��ة وال��ع��رب��یّ��ة

(العصافیر...) و شبھّ شعر درویش بانطلاق�ة ج�دی�دة 

للشعر العربي و شعر المقاومة ف�ي ال�ع�ال�م ق�اط�ب�ةً، 

وأكّد على انّ تعابیر الحب والإستعارات التي ضمّنھ�ا 

في شعره قد امتزجت بحب الوطن ؛ ول�ذا ف�إنّ اس�م 

درویش یوقظِ معنى النضال ف�ي ال�ذاك�رة الإنس�ان�یّ�ة 

جمعاء و یذكّرھا بقضیةّ فلسطین.. ث�مّ ی�غ�ال�ي ب�ی�دج 

قائلاً : "في مقدورنا أنْ نسلسل ف�ي مش�ھ�د الش�ع�ر 

العربي المعاصر بضعة أسماء في المقدّمة ؛ ف�ن�ج�زم 

 ! "تقدّم اسمھ على تلك الأسماء بعشرین عاماً 

و یرى الأستاذ بیدج أنّ قضیةّ ف�ل�س�ط�ی�ن ق�د رف�ع�ت 

أش��ع��ار دروی��ش إل��ى الأوج، ل��ك��نّ لأش��ع��اره أیض��اً 

 " مكانتھا الفنیّة البارزة

××××××× 

وھ�ن�ا ت��ج�در الإش��ارة إل�ى أن أراش�ی��ف ال�م��ك�ت�ب��ات 

الإیرانیةّ تضمّ قرابة مائة مقالة و دراس�ة م�ن�ش�ورة 

في المجلاّت والص�ح�ف ، و خص�وص�اً إث�ر رح�ی�ل�ھ 

الأبدي الذي تابعتھ باھتم�ام واس�ع وس�ائ�ل ال�م�ی�دی�ا 

المقروءة والمرئیةّ والمسموعة ب�م�انش�ی�ت�ات ب�ارزة 

وم��ن��ھ��ا: (رح��ی��ل ش��اع��ر ال��ع��ص��اف��ی��ر وال��ف��راش��ات 

المقاومة) / (الموت یغُیبّ شاعر فلسطی�ن الأب�رز) / 

(موت درویش یلُبسِ فلسط�ی�ن الس�واد) / (دروی�ش 

ألقى قصیدتھ الأخ�ی�رة و رح�ل) / (رح�ی�ل دروی�ش 

 .خسارة فادحة لأدب المقاومة)

××××××× 

ولقد قام�ت م�ج�لّ�ة (بُ�خ�ارى) ب�الإح�ت�ف�اء ب�دروی�ش 

بتوصیفھ (ش�اع�ر ال�م�ق�اوم�ة الأوّل) ح�ی�ث أق�ی�م�ت 

(أمسیة درویش) في (بیت الفنانین) و عُ�رِض ف�ی�ل�م 

وثائقي عنوانھ (رحلة إلى فلسطین) واشتملت ع�ل�ى 

كلمات و شھادات أدباء معروفین عن حیاة و نض�ال 

وإب���داع دروی���ش، وم���ن���ھ���ا ش���ھ���ادة الش���اع���ر 

والپروفیسور محمد رض�ا ش�ف�ی�ع�ي ك�دك�ن�ي : "إذا 

أردنا اختیار اسم یستدعي ف�ل�س�ط�ی�ن إل�ى الأذھ�ان؛ 

 " فھو محمود درویش

××××××× 

في الأھواز أقامت (مؤسسة الشرق الثق�اف�یّ�ة) ح�ف�لاً 

؛ 2008آب15تأبینیاًّ كبیراً على قاع�ة ال�م�دی�ن�ة ف�ي 

بمناسبة رحیل دروی�ش، ورغ�م ال�خ�ن�اق الس�ی�اس�ي 

والثقافي الذي تفرضھ السلطات ال�ق�م�ع�یّ�ة السّ�اع�ی�ة 

إلى شلّ حراك المثقفی�ن الأھ�وازی�ی�ن الأح�رار؛ ف�ق�د 

حضره حشد جماھیري عربي في طلیعتھ أدباء ألق�وا 

كلمات وقصائد باللغتین العربیةّ وال�ف�ارس�یّ�ة أش�ادت 

بمش�وار دروی�ش ال�ح�ی�ات�ي وال�ث�ق�اف�ي والس�ی�اس�ي 

  ..وصموده المشھود

وتضمّن الاحتفاء عرض ف�ی�ل�م وث�ائ�ق�ي ی�ل�ق�ي ف�ی�ھ 

محمود درویش قصیدتین، ومقطوع�ات م�ن م�رث�یّ�ة 

   صدیقھ ورفیق دربھ الشاعر سمیح القاسم

وكانت ج�دران ال�ق�اع�ة وم�داخ�ل�ھ�ا م�زدان�ةً بص�ور 

 .درویش و شذرات من أشعاره

یعُد درویش على الصعید الش�ع�ب�ي ف�ي الأھ�واز م�ن 

أشھر شعراء المقاومة الفلسطی�ن�ی�ة؛ "ح�ی�ث ی�رون 

في شعره الرافض سلاحاً ل�ل�م�ق�اوم�ة ض�د الاح�ت�لال 

والاضطھاد، لیس ل�ل�ش�ع�ب ال�ف�ل�س�ط�ی�ن�ي وقض�یّ�ت�ھ 

العادلة فحسب؛ بلْ لسائر الشعوب ال�م�ض�ط�ھ�دة ف�ي 

كل مكان " فلا عجب إذا وجدنا أبرز مترجميِّ شع�ره 

 . من الكرد والبلوچ والعرب

 

××××××× 

وھكذا طغى الاھتمام بالشاعر محمود دروی�ش ع�ل�ى 

الصعیدین النخبوي والشعب�ي ف�ي إی�ران؛ ب�ح�ی�ث لا 

یدانیھ في الشھـــرة ســوى الشاعر نــزار قباّنــــــ�ي 

)؛ ل��روم��انس��یّ��ة غ��ال��ب��یّ��ة أش��ع��اره 1923-1998( 

المكتوبة بلغة بسیطة شبھ نث�ریّ�ة یس�ی�رة ال�ت�رج�م�ة 

 ..والفھم

وعلیھ خطف درویش وق�بّ�ان�ي الاھ�ت�م�ام والأض�واء 

من سائر الشعراء العرب المعاصرین و منھم من ھم 

أعلى منزلة في فـن الشعر من كلیھما كـ : أدون�ی�س 

)، بل�ن�د 1964-1926) ، بدر شاكر السیاّب (1930(

)، عبد الوھّــاب الب�ی�اتـ�ي 1996-1926الحیـــدري (

-1931)، ص��لاح ع��ب��د الص��ب��ور (1926-1999( 

  )1982-1919) وخلیل حاوي (1981

××××××× 

یقیناً أنّ التقدیس المطلق لشخصیةّ كاریزمیّ�ة مض�ر 

بالمقدّس نفسھ؛ ف�لا ك�م�ال ل�لإنس�ان، وم�ھ�م�ا ب�ل�غ 

سموّه؛ لا یخلو من سوءات ، ثمّ انّ ال�ت�رك�ی�ز ع�ل�ى 

الاھتمام بدرویش حصراً وتمجیده ؛ لھو خطأ ك�ب�ی�ر؛ 

فھو یوحي، بلْ یعني أنّ شعب فلسطین ش�ب�ھ ع�ق�ی�م 

ولم ینجب سواه! في ح�ی�ن ھ�ن�ال�ك ش�ع�راء، ك�تّ�اب، 

فناّنون و مفكّرون لا یقلّ شأن بعضھم ع�ن ش�أن�ھ : 

)، إدوارد سعیــ�ـ�د 1972-1936غسّـــــان كنفانــي (

)، 1996-1921)، إم��ی��ل ح��ب��ی��ب��ي (1935-2003( 

)، سمــیــح القاسـ�ـ�ـ�م 1987-1937ناجــي العـلــي (

)، 2003-1917)، ف��دوى ط�وق��ان (1939-2014( 

-1941)، سالم جبران (1994 -1929توفیق زیاد (

 ...)1977-1936)، راشد حسین (2011

ول��ي وق��ف��ة أخ��رى م��ع الش��اع��ر ال��خ��ال��د م��ح��م��ود 

  ...درویش

............................. 

 :المصادر

بادخانھء م�ن اس�ت، گ�ن�ج�ش�ك ب�ھ�ان�ھ (ش�ع�ر  )  1(

امروز فلسطین) گزیده و ترجمھء: م�وس�ى ب�ی�دج / 

 تھران -قصیده سرا1381چاپ اول 

) بلقیس و عاشق�ان�ھ ھ�اى دی�گ�ر/ ن�زار ق�ب�ان�ى/ 2( 

نشر ث�ال�ث١٣٨٠ترجمھء: موسى بیدج/ چاپ سوم 

 تھران -

رؤیا و كابوس، شعر پ�وی�اى م�ع�اص�ر ع�رب /  (3)

انت�ش�ارات  1383دكتر عبدالحسین فرزاد/ چاپ دوم 

 تھران -مروارید

شعر معاصر عرب/ دكتر محم�د رض�ا ش�ف�ی�ع�ى  (4)

 1359 -كدكنى/ انتشارات توس 

در محاصرة/ محمود درویش/ ترجم�ھء: ت�راب  (5)

حق شناس/ چاپ دوم : نشر اینترنیتى، انتشارات : 

 2010اندیشھ و پیكار 

أدب��اء ای��ران��ی��ون دروی��ش ك��ان ل��غ��ة وعش��ق��ا/  (6)

ط���ھ���ران  -(ال���ج���زی���رة ن���ت/ ف���اط���م���ة الص���م���ادي

8/12/2008( 

الأھواز تودّع محمود درویش / جریدة (ال�ق�دس  (7)

 )2008/ 17الأحد، أغسطس  -

) ك��ل م��ا ل��ھ ع��لاق��ة ب��ال��م��وض��وع وظ��ف��رت ب��ھ 8( 

 بالفارسیة والعربیة على (النت)

 ر د درو  إان

 ( ده)

 جلال زنگابادي/ أربیل
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یحرك الروائي داود سلمان الشویلي آلیات اشتغ�ال    

ب��ن��ی��ات��ھ الس��ردی��ة ف��ي روای��ة (أوراق ال��م��ج��ھ��ول), 

 -ب��غ��داد  -ال��ع��راق  -الص��ادرة ع��ن دار ال��م��ت��ن 

,متمثلاً أنماط الروایة الجدیدة في تجسید رؤاه 2019

الفنیة والجمالیة للعالم المحیط بھ, وم�ا تس�ع�ى إل�ی�ھ 

من كشف جدید للعلاقات الخفی�ة وم�ا ی�ك�ت�ن�ف�ھ�ا م�ن 

حض�ورھ�ا  غموض یعتري حركة الواقع استناداً الى 

في المتخیل والواقعي وجمال�ی�ات ال�وح�دة وال�ت�ن�اغ�م 

الى جانب الإشتغال أیضاً في ضوء جمالیات التف�ك�ك، 

وعبر منطقة (الرؤیة), یتغلغل الى ج�ذور ال�ظ�واھ�ر, 

وتصویر العلاقات من الداخل. اذ یحق�ق ع�ب�ر ح�رك�ة 

السرد ترابطاً بین الأحداث والتفاعلات ب�ی�ن�ھ�ا وب�ی�ن 

الشخصیة وما یفضي الى ن�م�و الأح�داث وف�ق م�ب�دأ 

السببیة أوالعلیّة، وتفُرَغ التفاصیل المنتقاة بدق�ة ف�ي 

مبنى س�ردي ت�ت�وازى ف�ی�ھ ال�ع�لاق�ات ب�ی�ن ال�ح�دث 

والشخصیة, والش�خ�ص�ی�ة وال�زم�ان وال�م�ك�ان, م�م�ا 

یضفي سمة التماسك والترابط والتدرج ال�ف�ن�ي ع�ل�ى 

مجمل الروایة، ومن خلال تجسیده لعلاقت�ھ�ا ب�ح�رك�ة 

الواقع, یجسد بذلك مبدأً مھما من جم�ال�ی�ات ال�ت�ل�ق�ي 

المتمثلة في الإیھام بالواقعیة, أي الإی�ھ�ام ب�واق�ع�ی�ة 

ع��ال��م��ھ��ا ال��ف��ن��ي . وی��ھ��دف ال��ى أن ی��ح��ل ال��ت��ن��اغ��م 

 والإنسجام مكان الخلل. 

ك�م�ا ت�ع�ب�ر روای�ة (أوراق ال�م�ج�ھ�ول) ع�ن ح�دة    

الأزمات المص�ی�ری�ة ال�ت�ى ت�واج�ھ الإنس�ان وت�وح�ي 

تفاصیلھا الى أن الذات الإنس�ان�ی�ة م�ھ�ددة ب�ال�ذوب�ان 

والتلاشي, وھي تحیا في ظل ت�ف�ت�ت ال�ق�ی�م وإھ�ت�زاز 

الثوابت وتمزق المبادئ وتش�ت�ت ال�ذات ال�ج�م�اع�ی�ة 

وحیرة ال�ذات ال�ف�ردی�ة, وغ�م�وض ال�زم�ن ال�راھ�ن 

والآتي, وتشظي الأبنیة المجتمعیة. ویكشف ال�ك�ات�ب 

عبر استراتیجیة تقانات التجاور والتن�اف�ر وال�ت�وازي 

والان��ح��راف��ات ل��م��وارده الس��ردی��ة ح��واری��ة ك��ان��ت, 

وص�ف��ی��ة أومش��ھ��دی��ة أوم��ون��ول��وج�ی��ة م��غ�زاھ��ا ع��ن 

الغموض والإرتباك والفوضى التي یتصف بھا العال�م 

المحیط بھ . فیذكر عل�ى س�ب�ی�ل ال�م�ث�ال ف�ي ال�ورق�ة 

 السابعة عشرة.

((أراضي قبیلتنا تئن مجروحة)), ((تفرق ال�ج�م�ی�ع   

,((وف�ی�م�ا 123في أماكن لا تعرف أیة ب�وص�ل�ة)),ص

ماتت مزروعاتھا, واستوطن�ت�ھ�ا ال�م�ح�ن�ة وال�خ�راب 

 .123والھموم .)) ص

ویص��ف ال��راوي (خ��ی��ري),الش��خ��ص��ی��ة ال��رئ��ی��س��ة    

للروایة, قریتھ التي زارھا بعد انقطاعھ عنھ�ا ل�ف�ت�رة 

طویلة بسبب ھجرتھ القسریة لھا قائلاً: ((لق�د رأی�ت 

بأم عیني ھاتین اللتین سیأكل�ھ�ن ال�دود أن الس�وس 

نخر كل شيء على أراضي قبی�ل�ت�ن�ا, ل�ق�د ان�ھ�ار ك�ل 

 119شيء أمام عینيّ .)).ص

وفي ھذا الت�ك�ث�ی�ف ال�ل�غ�وي ال�ح�اف�ل ب�ال�م�ج�ازات    

والإستعارات والجو الدرامي الذي یظ�ھ�ر ب�ی�ن ح�ی�ن 

وآخر, یغذي وینعش ویحفز فاعلیة مشغ�ل�ة الس�ردي 

ویعمل على انض�اج م�دی�ات�ھ ال�ت�ع�ب�ی�ری�ة وت�وق�ع�ات�ھ 

المضمرة, وفي الوقت نفسھ, تحفیز آلیات الإس�ت�ب�اق 

وإستشراف المس�ت�ق�ب�ل وت�ف�ع�ی�ل 

م��ن��ط��ق��ة ال��ت��ل��ق��ي واخص��اب��ھ��ا. 

ویص��ور (الس��ارد) ع��ب��ر ت��ق��ان��ة 

(ال���وق���ف���ة), أیض���اً، ت���داع���ی���ات 

الحاضر م�ن خ�لال الإب�ط�اء ف�ي 

سرعة السرد, فیرصد على سبیل 

المثال, المكان ومتغیرات�ھ وك�أن�ھ 

قد تجمد الزمان فیھ :((كل ش�يء 

في مكانھ كما تركناه نحن, وك�م�ا 

ت��رك��ھ ال��م��رت��ح��ل��ون م��ن ن��اس 

, متمرداً بذلك 119القبیلة. )) ص

على م�ن�ط�ق ال�ت�ت�اب�ع, ومض�ف�ی�اً 

مناخاً عجائبیاً, مم�ا ی�ف�ض�ي ال�ى 

ھیمنة الراوي المت�ك�ل�م وض�م�ی�ر 

الغائب والإنحرافات والت�ع�ل�ی�ق�ات 

والإس��ت��رس��الات. وع��ن��د إظ��ھ��اره 

ل��ت���وق���ف ال���زم��ن أو ج���م���وده, 

واختزالھ أو نفی�ھ، ی�ؤك�د قص�ور 

البیئة المحیطة وعجزھا وانفصالھا عن الزمن, م�م�ا 

یجعل من الشخصی�ات ت�ت�ح�رك ف�ي ط�ری�ق مس�دود. 

وفي ضوء ذلك , تتكرر موارد وصف شحوب المكان 

وتجمید الزمن واختزالھ ونفیھ ومھما یكن م�ن أم�ر, 

یتطلع الكات�ب ال�ى كس�ر ذل�ك ال�ج�م�ود, وب�إخ�ت�زال�ھ 

للزمن وتجمده ونفیھ, ی�ھ�دف ال�ى ت�ح�ق�ی�ق ال�ت�ت�اب�ع 

المألوف المنطقي الطبیعي من خلال تمثلات الب�ط�ان�ة 

الس�ی�م��ی�ائ��ی�ة ل�ل�ن��س�ی��ج ال��ل�غ��وي ل�ب��ن�ای��ت�ھ الس�ردی��ة 

ومض��م��رات��ھ��ا الإف��ت��راض��ی��ة ورم��وزھ��ا ال��م��وح��ی��ة 

 ومحفزاتھا الإثرائیة المفعلة لمنطقة التلقي.

وی�ح��اول ال��ك�ات��ب م��ن خ��لال ال��م�ب��ن�ى ال�ح��ك�ائ��ي      

وتوظیفھ لصالح المبنى السردي في روای�ة ((أوراق 

المجھول)) أن یحقق رؤى مختلفة للمعان�ي وك�ی�ف�ی�ة 

صیاغتھا في النص, ملبیاً الحاجة لطب�ی�ع�ة ال�ظ�روف 

المعرفیة أولاً ثم السیاسیة والاجتماعیة . إضافة ال�ى 

ذلك, انھ یبلور توجھاً معرفیاً استقرائیاً لتشكیل بنیت�ھ 

ال��روائ��ی��ة, وھ��و ی��ن��ظ��ر ب��ع��م��ق ال��ى نس��ق ال��ح��ی��اة 

والموروث في آن واح�د، وی�ج�ع�ل ال�م�ت�ن ال�ح�ك�ائ�ي 

یشتغل على وفق م�خ�ی�ل�ت�ھ ال�روائ�ی�ة لإث�راء ال�ن�ص 

بالمعاني والدلالات, كدخولھ الى مناطق غیر م�رئ�ی�ة, 

لما تحملھ من قدرة إستلال في الظاھرة ال�م�س�ت�ق�رأة, 

والكامن في المب�ن�ى ال�ح�ك�ائ�ي وإس�ت�ق�راءه, م�ح�دث�اً 

تولیفاً واقامة علاقات جدلیة ب�ی�ن ال�م�ب�ن�ى الس�ردي 

والمب�ن�ى ال�ح�ك�ائ�ي. ذل�ك ی�ت�ی�ح ل�ل�ق�ارئ أن ی�وزع 

ال�م�ت�ن  -استنتاجاتھ بین فھم ل�ل�ج�ذر الأول ل�ل�ن�ص 

ومدیات فھمھ لمنطقة التخلیق البنیوي والف�ن�ي, وم�ا 

یحدث في المنطقة الإف�ت�راض�ی�ة ك�ون ال�ن�ص ق�د ت�م 

تداولھ شفاھیاً م�ا ق�ب�ل ال�ت�دوی�ن. وی�م�ت�ل�ك ال�م�ب�ن�ى 

السردي لھذه الروایة فض�اءات م�ف�ت�وح�ة م�زح�زح�اً 

جسد النمط الروائ�ي ال�ت�ق�ل�ی�دي ف�ي ال�غ�ائ�ھ ل�ب�ع�ض 

شروطھ مع المحافظة على القیمة العلیا لنمط الجنس 

الروائي كقص أوجنس سردي, آخذاً بنظ�ر الاع�ت�ب�ار 

أھمیة التماسك العام وتراص البنیات داخلھ وح�ول�ھ, 

وان اجتمعت على أساس الع�لام�ات ال�م�ت�ب�اع�دة, أي 

ف�ی�ع�م�ل  تشتغل وفق صیرورة موضوعیة متشظ�ی�ة. 

النص لدى السارد بأداء فني تواصلي م�رت�ك�زاً ع�ل�ى 

محور المعرفة متعددة المستویات الذي ی�ت�ج�س�د ف�ي 

ثقافة التاریخ و الاجتماع و الفلس�ف�ة ال�وج�ودی�ة ف�ي 

ال��خ��ط��اب ال��ل��غ��وي ل��ل��ش��خ��ص��ی��ة الس��اردة (خ��ی��ري) 

والمشاركة الساندة, شخصیة( راضي)حیث أمدت�ھ�م�ا 

الفلسفة الوجودیة على سبیل المثال, في الكشف ع�ن 

دفق الوجود الأصیل, في واقعة الكامل والزمني عل�ى 

حد تعبیر(بوف�وار), وف�ي إی�ق�اظ ال�ن�ف�س الانس�ان�ی�ة 

بوعیھا وذاتھا, وان ح�ری�ة ال�م�رء ف�ي اخ�ت�ی�اره لا 

تتحقق إلاّ حین یتخذ لنفسھ موقفا خاصاً من م�اض�ی�ھ 

وحاضره, ومحاولاتھ من ال�ت�ح�رر م�ن آث�ار ب�ی�ئ�ت�ة, 

وبإختیاره الحر, ی�ح�ق�ق م�ع�ن�ى وج�وده, وف�ي رب�ط 

الحیاة الداخلیة للانسان مع الأشیاء الخارجیة, یجعلھ 

في حالة ادراك دائم لنفسھ, وأمدتھما بإن الق�ل�ق ھ�و 

امكانیة التحقیق والحیاة بسبیل تحقیق ممكناتھا على 

حد تعبیر(كری�ك�غ�ارد). وی�ؤك�د م�ن خ�لال ش�خ�ص�ی�ة 

الراوي الرئیسة(خ�ی�ري) ع�ل�ى أھ�م�ی�ة أث�ر ال�ع�ل�وم 

الانسانیة كالسسیولوجیا أوعلم الاج�ت�م�اع وال�ت�اری�خ 

والجغرافیا والاقتصاد والانثرویولوجیا وما شابھ ف�ي 

تثویر سكونیھ الواقع وصیروراتھ. فیورد في الورق�ة 

السابعة عشرة مشركاً المتلقي :((ع�زی�زي ال�ق�ارئ, 

ھا أنا أستدعیك مرة أخرى لتساعدني ف�ي أن أك�ت�ب 

لك روایة فنیة تستقیم و شروط الروایة, ألاّ ان الق�ل�م 

أخذني الى علوم أخرى, وأدخلني ف�ي م�ت�اھ�ات ع�ل�م 

الاجتماع والاقتصاد وعلم التاریخ وعل�م ال�ج�غ�راف�ی�ة 

وغیرھا من ال�ع�ل�وم, إذ ت�ران�ي وأن�ا أس�ج�ل دق�ائ�ق 

الأمور عن ھذه القبیلة أرت�اد دون وع�ي م�ن�ي ھ�ذه 

 العلوم . )) .

وعلى الرغم من ف�اع�ل�ی�ة الأداء ال�وظ�ی�ف�ي لس�م�ة   

التكثیف والترشیق الموفق وم�دی�ات ن�ج�اح ھ�ی�م�ن�ة 

ثقاف�ة ال�ك�ث�اف�ة ال�زم�ن�ی�ة ف�ي ان�ت�اج روای�ة (أوراق 

المجھول) , بید انھ كان من الممكن اضافة ت�ف�اص�ی�ل 

سردیة لبعض السیاقات ال�رئ�ی�س�ی�ة وأھ�م�ھ�ا ,ع�ل�ى 

س��ب��ی��ل ال��م��ث��ال, ك��ان م��ن ال��م��م��ك��ن حض��ور ال��ف��ع��ل 

التواصلي بشكل أوسع لتمثلات المحمولات الث�ق�اف�ی�ة 

للشخصیة الرئیسیة (خیري) والشخصیة ال�م�ش�ارك�ة 

والساندة (راضي) . أیضاً كان بوسع الكات�ب اض�اف�ة 

تفاصیل أخرى عن سلف العماریین الذین شكلوا لغزاً 

في انعطافة أحداث الروایة. وفضلاً عن أن ال�م�ؤل�ف 

نجح في ل�ف�ت ان�ت�ب�اه ال�م�ت�ل�ق�ي ال�ى أھ�م�ی�ة ال�ف�ع�ل 

التواصلي مع علوم الانسان, سیما, السی�س�ی�ول�وج�ی�ا 

والأنثروبولوجیا وعلم الاقتصاد والتاریخ, وبقص�دی�ة 

موفقة جداً, في دعم ثقافة الحلول لأختناق�ات ال�ح�ی�اة 

ومشاكسة الثقاف�ة ال�م�ت�ح�ج�رة بش�ت�ى ت�م�ظ�ھ�رات�ھ�ا 

الایدولوجیة, إلاّ انھ كان بالإمك�ان, أیض�اً, ت�ع�زی�زھ�ا 

بتفاصیل اضافیة لما تشكلھ من أثر كبیر في ت�ن�ش�ی�ط 

ج��دل��ی��ات ق��وان��ی��ن ال��ت��ط��ور ال��ت��اری��خ��ي, وت��خ��ل��ی��ق 

ثقافیة حافلة بالعطاء و ت�خ�ط�ي  -صیرورات سوسیو 

المدونات الموروثة الغارقة في ال�ت�ع�ط�ی�ل وال�ت�ح�ج�ر 

 والتطرف الأعمى .

 

وأخیراً ولیس آخ�راً, لاب�د م�ن ال�ق�ول ان ال�ك�ات�ب    

استطاع أن ی�ح�ق�ق ف�ي روای�ة (أوراق ال�م�ج�ھ�ول) 

مدیات موفقة جداً من التمرأي بمرأة النص الم�ح�ك�ي 

أوالمتن الحكائي واختی�اره لأنس�اق ت�ت�ف�اع�ل ج�دل�ی�اً 

ودینامیاً في المبنى القصصي مبعدة النص عن مت�ن�ھ 

الحكائي نحو بنى واشكال مغایرة, أي نجح بم�ح�اول�ة 

المرور بمرحلة المتن أوالمدونة الشفاھی�ة وم�رح�ل�ة 

الاشتغال الذھني, النص شفاھیا ثم م�رح�ل�ة ال�ت�دوی�ن 

الجدید أي خلق النص المشكل بصیغة روایة (أوراق 

  المجھول). 

  ات اد مق اؤ  روا (أوراق ال)
ن ا داود واوا  
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حكایات اللیدي ندى" تستدعي للذاكرة "حكایات أل�ف “

لیلة ولیلة" فتتشابھ معھا في تقنیة سرد الح�ك�ای�ا ل�ی�ل�ة 

بعد لیلة، إلاّ أنَّھا تختلف عنھا ف�ي مض�ام�ی�ن ال�ح�ك�ای�ا، 

 .عددھا،أسلوب سردھا، وأبطالھا

تعتبر القصة الإفتتاحیة لكتاب "ألف لیل�ة ول�ی�ل�ة" ھ�ي 

القصة الأساسیة التي تستند علیھا باقي قصص الك�ت�اب 

وتسرد كیف إكتشف الملك شاه زمان خیانة زوجت�ھ ل�ھ 

مع أحد العبید أثناء زیارتھ لأخیھ الأكبر شھری�ار وق�ب�ل 

أن یغادر المدینة؛ حیث تذكر الخرزة التي أعطاھا لأخیھ 

في القصر فرجع فوجد زوجتھ ومعھا العبد على فراش�ھ 

فقتلھما معاً. كما اكتشف خیانة زوجة أخیھ مع عشرون 

عبداً عندما كان ی�ن�ظ�ر م�ن ن�اف�ذة قص�ر أخ�ی�ھ ال�م�ل�ك 

شھریار التي تطلّ على بستانھ واذا بباب القص�ر یُ�ف�ت�ح 

وخرج منھ عشرون ج�اری�ة وعش�رون ع�ب�داً وزوج�ة 

أخیھ بینھم حتى وصلوا إل�ى فس�ق�ی�ة ف�خ�ل�ع�وا ث�ی�اب�ھ�م 

وجلسوا مع بعضھم؛ وإذا ب�زوج�ة ال�م�ل�ك ت�ن�ادي أح�د 

العبید فجاءھا فعانقھا وعانقتھ وواقعاھ�ا وك�ذل�ك ب�اق�ي 

العبید. فأخبر أخیھ ما رأى فلما س�م�ع ال�م�ل�ك ش�ھ�ری�ار 

ذلك طار عقلھ من رأسھ وقت�ل زوج�ت�ھ وص�ار ی�ت�زوج 

الملك شھریار من العذارى، یومیاً، حیث یقتل ال�ع�روس 

لیلة العرس، قبل أن تأخذ الفرصة لتخونھ. بعد فت�رة ل�م 

یجد الوزیر الذي كان مكلف�اً ب�ت�وف�ی�ر ع�روس ل�ل�م�ل�ك، 

مزیداً من العذارى. عندھا عرضت ابنتھ شھرزاد نفسھا 

لتكون عروساً للملك، فوافق أبوھ�ا ع�ل�ى مض�ض. ف�ي 

لیلة زواجھما، بدأت شھرزاد تحكي القصة للملك ول�ك�ن 

لا تنھیھا، حیث أثار ھذا فضول ال�م�ل�ك لس�م�اع ن�ھ�ای�ة 

القصة، مما دفعھ إلى تأجیل إع�دام�ھ�ا ل�لا�س�ت�م�اع إل�ى 

نھایة القصة. وفي اللیلة التال�ی�ة، ع�ن�دم�ا ت�ن�ت�ھ�ي م�ن 

حكایة ما تبدأ بح�ك�ای�ة ج�دی�دة، تش�وق ال�م�ل�ك لس�م�اع 

نھایتھا ھي الأخرى وھكذا، حتى أكملت لدیھ ألف ل�ی�ل�ة 

ولیلة فشُفي من عدم ثق�ت�ھ ب�ال�ن�س�اء إذ وق�ع ف�ي ح�بّ 

 .شھرزاد وتخلص بذلك من رغبتھ في النقّمة

اعتمدت حكایات "ألف لیلة ولیلة" على السرد المباشر 

للحكایا بینما اعتمدت "ح�ك�ای�ات ال�ل�ی�دي ن�دى" ع�ل�ى 

 .كتابة الحكایا وارسالھا عبر ماسینجر الفیسبوك

أمّا شھرزاد، ساردة روایة: "ح�ك�ای�ات ال�ل�ی�دي ن�دى" 

) 29فھي ندى وقد أطلق علیھا ولیم زوج اب�ن�ت�ھ�ا (ص

 ."اللقلب "لیدي

تحكي ندى حكایاتھا لإسراء وھي صدیقة فیسبوكیةّ كما 

 :جاء في التمھید حیث كتبت اسراء

لم ألتقِ بندى في أيّ یوم من الأیام، إنّ�م�ا ھ�ي ام�رأة  "

تلبِّسَتني عبر الفیسبوك فكانت ترُسل لي برسائلھا عل�ى 

 ).13الماسینجر" (ص

 .)81اسراء ممرضة ناجحة تكتب قصائد عشق. (ص

ا ندى فھي امرأة تعمل في الصحاف�ة (ص )، اب�ن�ة 56أمَّ

)، لا ت��رت�دي ال��ح�ج�اب. ق�ام��ت 15"ع�ی�ن م�اھ�ل"(ص

) ب: "ام�رأة 15بتوقیع رسالتھا في باب الت�ع�ارف(ص

لا فائدة منھا.. م�ن�زوع�ة ال�ع�م�ل الص�ح�ف�ي.. مس�ل�وب�ة 

 ."القیمة الإجتماعیةّ

 :وھي تحدّد ھدفھا من كتابة الحكایا

أحببّتُ صورتكِ على ال�ف�ی�س�ب�وك وت�خ�یّ�ل�تُ أنَّ�كِ م�ن  "

المثقفات اللاتي یعشقن القراءة، لذلك أرجو أن ت�ق�ب�ل�ي 

صداقتي. وسأراسلك عبر الماسینجر كي أشعر بالحریّ�ة 

 .وخصوصیةّ الرسالة في الوقت نفسھ

لا یحتوي كتاب "حكایات اللیدي ندى" على أل�ف ل�ی�ل�ة 

ولیلة من الحكایا إنمّا ع�ل�ى"ث�لاث�ی�ن ل�ی�ل�ة"، ك�ذل�ك لا 

یحتوي على شھرزاد واحدة(ندى)، فالأدوار تتوزّع بین 

ندى وصدیقتھا إسراء فتصبح اسراء أیضا شھرزاد، إذ 

ترُسل بعض الحكایات لندى حین طال غیابھا عن النی�ت 

لتستفز عودتھا، كذلك ھنالك ثلاث حكایات ل�ج�ع�ف�ر، أخ 

اسراء وقد أتت حكایاتھ تح�ت ع�ن�وان: " ن�صّ خ�ارج 

) 82-71ع��ن ال��ل��ی��ال��ي وم��ارق ع��ن ال��ن��ھ��ارات"( ص

نف تحت عنوان: (الل�ی�ل�ة ال...)ك�ب�اق�ي  وحكایاتھ لم تصَُّ

 .الحكایا

تعتمد حكایات "ألف لیلة ولیلة" على قصة المرأة الت�ي 

خانت زوجھا بینما تعتمد حكایات اللیدي ندى ببطلتََ�یْ�ھ�ا 

على حكایة اغ�ت�ص�اب ك�لّ م�ن�ھ�م�ا وت�أث�ی�ر ذل�ك ع�ل�ى 

 .مجریات حیاتھما، شخصیتھما، قناعاتھما

على خلفیةّ حكایتيََ الإغتصاب الجسدي ل�ن�دى واس�راء 

تبرز حكایة اغتصاب الأرض، وكأنّ المرأة الفلسطی�ن�یّ�ة 

ھي ھي الأرض المغتصبة، و"جعفر" ھو الفل�س�ط�ی�ن�ي 

العاجز عن الدفاع عن أختھ ف�ق�د رأى وال�ده ی�غ�ت�ص�ب 

 :أختھ، لكنھّ تقوقع داخل عجزه ومخاوفھ

ھارباً إلى الشارع أختبئ من نفس�ي..اك�ت�م�ل ع�ج�زي  "

وقرفي من نفسي...غرقت عیناي بال�دّم�وع ف�ل�م ت�ع�ودا 

 ).73تبصران إلاّ خرابي الداخلي..." (ص 

ندى التي ھربت من بیئتھا ال�م�ح�اف�ظ�ة، ال�رافض�ة ال�ى 

ابنتھا سماح في بوسطن، قررت ف�ي ال�ل�ی�ل�ة ال�ث�لاث�ی�ن 

 :والأخیرة أن تعود لأرضھا، لكرملھا، لھویتھا

أرھقني التشرد وسئمتُ من الض�ی�اع.. أری�د ال�ع�ودة  "

إلى بلدي.. إلى أرضي أزرعھا وأرویھا وأحصدھا دون 

خوف من أن تقُتلع أش�ج�ار ال�زّی�ت�ون وتُ�داس ال�زھ�ور 

 .131بالأقدام"( ص

 

مع قرار العودة، ومن خلال كتابة حكایاھا تت�ح�رّر ن�دى 

من ثقل الماض�ي، وھ�ذا ك�ان ھ�دف�ھ�ا م�ن ال�ف�ض�ف�ض�ة 

 :الكتابیةّ

لن أكون بعد الیوم عبدة للماضي، بل ملك�ة م�ن زم�ن "

 (133قادم حُرّ یحمل معھ الحبّ والعدل والنقّاء"(ص

وتختم ندى حكایاتھا بجرعة ایجابیةّ تشي بنغمة التحرر 

من ذاكرتھا وانطلاقة نحو مستقبل مض�يء، وش�ف�ائ�ھ�ا 

من المشاعر السلبیةّ ال�ت�ي س�ی�ط�رت ع�ل�ی�ھ�ا س�ن�وات 

وسنوات لتصبح ام�رأة ذات إرادة ق�ادرة ع�ل�ى ب�ل�ورة 

الرؤى واعادة رسم ال�تّ�اری�خ، م�مّ�ا یُ�ث�ب�ت أنّ ال�ك�ت�اب�ة 

 :جعلتھا تشفى من أوجاع الذّاكرة وتتحرّر من ثقلھا

قادمة أنا الیكَ یا كرمل لأعیدَ سردَ التاّریخ ورسم رؤیا "

زمن آتٍ من وجھة نظري أنا.... سأت�ح�وّل إل�ى ش�ج�رة 

تحكي وبلبل یشدو وموجة من موجات بحر حیفا تل�ھ�ث 

 ).133نابضة بالحكایات...."(ص

حكایا اللیدي ندى، مرایا تعكس المجتمع الفلسطیني في 

الداخل بحكایاتھ الیوّمیةّ، تكشف العادات والتقالید ال�ت�ي 

تسیطر على تصرفات الناس ك�أق�اوی�ل ال�ج�ارات م�ث�لا، 

والشجار بین الجیران على مكان ركن السیارة والك�ث�ی�ر 

الكثیر من الحكایا الیومیةّ العادیةّ والعلاقة مع ال�ج�ی�ران 

ال��ی��ھ��ود وال��ح��ك��ای��ا ال��وط��ن��ی��ة ك��ح��ك��ای��ة "م��ع��رك��ة 

) ال��ت��ي قُ��ت��ل ف��ی��ھ��ا ال��ع��دی��د م��ن 44الش��ج��رة"(ص

 .الفلسطینینّ

یظھر لنا الأمریكي "ولیم"، زوج ابنتھا "سماح" التي 

تخلتّ لأجلھ عن وطنھا وأھلھا وحتىّ اسمھ�ا إذ أص�ب�ح 

اسمھا: "ایفا"، كالشخصیّ�ة ال�م�ث�ال�ی�ة ب�ح�بّ�ھ لس�م�اح 

ومساندتھ لھا، بعدما وقع في حبھّا وھي ت�ل�م�ی�ذت�ھ ف�ي 

 .الجامعة

أتت روای�ة " ح�ك�ای�ات ال�ل�ی�دي ن�دى" ت�ح�ت ع�ن�وان 

 :جانبي

 .تمّت سرقة الرسائل بعون "ھاكر" ذكيّ 

 :) كتبت اسراء14في التمھید (ص

لم یخطر ببالي أن یسبقني أح�د م�خ�ت�رق�ي ال�ح�اس�وب "

وینشر الرسائل قبلي، ب�ل ب�وّب�ھ�ا، وأع�ط�اھ�ا ع�ن�اوی�ن 

داخلیةّ أحیانا، وقد یكون زاد علیھا وغیرّ ترتیبھا وكتب 

باسمي عبارات ونصوصا لا دخل لي فی�ھ�ا، ك�م�ا ع�م�ل 

 ".على تسویقھا كأنھّا من مؤلفاتھِ 

حبذّا لو لم تلجأ المؤلفة الى موضوع الھاكر لأنّ�ھ یُ�ف�ق�د 

الحكایات مصداقیتھا وھي التي تعكس ال�واق�ع ال�ی�وم�ي 

لفلسطینيّ الداخل، ف�ق�ص�ة ال�ھ�اك�ر ت�أخ�ذ ال�روای�ة إل�ى 

 .(البعُد الخرافي) كما في حكایات ألف لیلة ولیلة

یبدو أنّ "جعفر" ھو من عثر على رسائل أختھ اس�راء 

فقام بجمعھا وتسویقھا كأنھّا م�ن م�ؤل�ف�ات�ھ، وھ�ذا م�ا 

یفُسّر اقحام ثلاثة من حكایاتھ بین الحكایا. ك�ذل�ك، م�مّ�ا 

یشي بجعفر أنھّ ھو الھاكر ھي رغبتھ في كتابة (روای�ة 

من نوع خاص) إذ حرق ك�ت�ب�ھ وق�رر أن ی�ت�ح�ول ال�ى 

شحاذ یسیر في الطرقات بحثا عن الحق�ی�ق�ة ف�ي وج�وه 

 :الناّس

أتجسّس على الآخرین.. أراقب سلوكھم وأتسمّع إل�ى  "

أحادیثھم في الأس�واق وف�ي ال�م�ق�اھ�ي.. ع�ن�د م�واق�ف 

الباصات وداخل القطارات، علنّي أنجح في فھ�م ال�ح�ی�اة 

) لكنھّ لم یكت�ب 82لأكتب روایة من نوع خاصّ!" (ص 

روایتھ ھو إنمّا سرق حكایا ندى واسراء فح�ص�ل ع�ل�ى 

 .روایة من نوع خاص كما اشتھى

من المحبذّ الإستغناء عمّا كتبتھ المؤلفة تح�ت ع�ن�وان: 

) عن رؤیتھ�ا ل�ل�روای�ة، ف�ھ�ذه 12-11"ملاحظة"( ص

"الملاحظة" لا تتفق مع حقیقة كون الھ�اك�ر ھ�و ال�ذي 

جمع الرسائل وأصدرھا، فم�ن أی�ن أت�ى ال�ھ�اك�ر ب�رأي 

 !المؤلفة؟

كذلك، كتبت المؤلفة: " أكره أن یُ�وض�ع ع�م�ل�ي داخ�ل 

) م�ع أنَّ ح�ك�ای�ات�ھ�ا وُض�ع�ت داخ�ل 11قالب ما" ( ص

 :قالب

 .روایة" كما جاء على الغلاف الأمامي للكتاب"

كذلك كتبت المؤلفة في ملاح�ظ�ات�ھ�ا أنّ�ھ�ا لا ت�ؤم�ن أنّ 

حیاتنا تسیر زمنیا في خطّ مستقیم لذلك : "أعط�ی�ك�م ی�ا 

قرائي ف�رص�ة ال�ت�ن�قّ�ل ب�ی�ن ل�ی�ال�ي ھ�ذه ال�روای�ة ك�م�ا 

تش�اؤون، ولا أج�ب��رك�م ع�ل��ى أن ت��ب�دأوا ال�ق��راءة م��ن 

الصفحة الأولى. ابدأوا من النھّایة، مثلا.."، لكنّ ق�راءة 

الحكایا تتطلبّ قراءة على محور مستقیم ل�ك�ي ن�ت�ع�رّف 

على الشخصیات والأحداث شیئا فشیئا فنربط م�ا حص�ل 

 .فیما بعد مع ما حصل فیما قبل لنفھم الدّوافع والنتائج

أمّا الاقتباسات باللغتین العربیةّ والانجلیزیةّ التي جاءت 

في مطلع الكتاب فلا علاقة دلالیةّ لھا بالحكایا، ھي فق�ط 

 .تشي بشخصیةّ المؤلفة أنھّا انسانة مثقفة

كذلك، جاء العنصر الزّمني للحكایا مباغتا، إذ تمَّ توق�ی�ع 

، وھ�ذا ی�أخ�ذن�ا 2023) بتاریخ: 14رسالة اسراء (ص 

مرّة أخرى إلى البعُد الخرافي للحكایا، وكان من المح�بّ�ذ 

 .أن تظھر الحكایا كواقعیةّ لا كخرافیةّ

الرسائل عب�ر ال�م�اس�ن�ج�ر ت�ك�ون ع�ادة م�ق�ت�ض�ب�ة أمّ�ا 

الرسائل ھنا فكانت تمتد على مدى صفحت�ی�ن أو أك�ث�ر، 

لذلك، ح�بّ�ذا ل�و ت�مّ ت�داول ال�رس�ائ�ل ع�ب�ر الإی�م�ی�ل لا 

 .الماسینجر

یذُكر أن الكاتبة محاضرة في جامعة حیفا في قسم اللغ�ة 

العربیةّ وآدابھا ممّا یفُسّر لغتھا المائزة ورؤاھا الراقی�ة 

 .التي تأخذ المتلقي إلى ما وراء الحكایا

 :قراءة في

 اوي -د د. را و"  ت اي مى"

 

 

 ریتا عودة بقلم الشاعرة الفلسطینیةّ:                                                                                                       
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 رضا  روزم 

 المقدمة 
لا توجد مناسبة مثل نوروز، تجمع شع�وب�ا ذات 
ثقافات مختلفة، حول معاني ال�م�ح�ب�ة وال�ت�آخ�ي 
والخیر، الذي ی�ع�ت�ب�ر ع�ی�دا مش�ت�رك�ا لش�ع�وب 
عدیدة، تختلف ف�ي ال�ل�غ�ة وال�ع�رق وال�م�ذھ�ب، 
تحتفل ھذه الشعوب بھذه المناسبة یجمعھا ع�ی�د 
 نوروز وبدایة العام الجدید لتقاویمھا التاریخیة.

وقد اختلفت فلسفات الاحتفال بعید الن�وروز م�ن 
دولة الى أخرى، من ط�ق�وس وع�ادات اض�اف�ة 
الى المشت�رك�ات ب�ی�ن ال�دول ال�م�ح�ت�ف�ل�ة ب�ع�ی�د 
(ن��وروز). وال��ب��ل��دان ال��واق��ع��ة ب��م��ح��اذاة ط��رق 
الحریر الأكثر احتفالا بھذا العید، یمت�د ال�ط�ری�ق 
من المراكز التجاریة في شم�ال الص�ی�ن، ح�ی�ث 
ینقسم إلى فرعین شمالي وجنوبي، یم�ر ال�ف�رع 
الشمالي عبر شرق أوروبا بما فیھا أفغانس�ت�ان، 
وأذرب��ی��ج��ان، وال��ھ��ن��د، وإی��ران، وال��ع��راق، 
وق��ی��رغ��ی��زس��ت��ان، وك��ازاخس��ت��ان، وب��اكس��ت��ان، 
وط��اج��ی��ك��س��ت��ان، وت��رك��ی��ا، ت��رك��م��ن��س��ت��ان، 
وأوزبكستان. وشبھ جزیرة القرم وحتى ال�ب�ح�ر 
الأس��ود وب��ح��ر م��رم��رة وال��ب��ل��ق��ان ووص��ولاً 
للبندقیة. أمّا الفرع الجنوبي فیمرّ من ت�ركس�ت�ان 
وخ��راس��ان وع��ب��ر ب��لاد م��ا ب��ی��ن ال��ن��ھ��ری��ن 
والأناضول وسوریا عبر ت�دم�ر وأن�ط�اك�ی�ة إل�ى 
البحر الأبیض المتوسط أو ع�ب�ر دمش�ق وب�لاد 

 الشام إلى مصر وشمال أفریقیا.
 

 طقوس نوروز في الدول المحتفلة: 
سمي السومریون عید النوروز (زكموك) وك�ان 
ذلك قبل خمسة ألاف ع�ام، وس�م�اه ال�ب�اب�ل�ی�ون 
(أجیتو) أي عید رأس السنة، وكان الكھ�ن�ة ف�ي 
یوم ال�ن�وروز یص�ل�ون ل�لإل�ھ م�ردوخ ل�ی�ن�ب�ث�ق 
ال��رب��ی��ع وی��ع��ود ت��م��وز م��ن أس��ره ف��ي الأرض 
الس��ف��ل��ى إل��ى س��ط��ح الأرض ل��ی��ت��م ال��خ��ص��ب، 
ویستمر العید عند العراقیین القدامى عشرة أیام 
حیث تقام الأفراح وتزدھر المواكب، وقد انتش�ر 

ھذا العید العراقي لدى شعوب أخرى مثل ال�ت�رك 
والفرس، ولكنھ في عراقنا ھو عید الكرد ال�ذی�ن 
یحتفلون بـ (نوروز) باعتباره یوم انتصار ك�اوه 

 الحداد على الطاغیة الضحاك.
ویعتبر أقدم الأعی�اد ال�ت�اری�خ�ی�ة ع�ل�ى الإط�لاق 
حیث ظل یحتفل بھ أسلافنا الس�اب�ق�ون، بص�ورة 
رسمیة وشعبیة منذ خ�م�س�ة آلاف ع�ام وح�ت�ى 
الآن، مع اختلاف التسمیات، وانھ أكث�ر الأع�ی�اد 
شمولیة لجمیع فئات الأمة العراقیة، ك�ل ھ�ؤلاء 
یحتفلون بما لدیھم من تقالید حسب مع�ت�ق�دات�ھ�م 
وث�ق�اف��ات�ھ��م، ب��ت�س�م��ی�ة م�ع��ی�ن�ة وح�ج��ة دی��ن�ی��ة 
وتاریخیة مختلفة خاصة ب�ھ�م، ول�ك�ن ال�ج�م�ی�ع 
یحتفلون بھذه الفترة بانبثاق الخض�رة وال�رب�ی�ع 

 وانتشار الخصب بمعانیھ البیئیة.
مع احتفالات العالم بعید الربیع ال�م�س�م�ى (ع�ی�د 
الدخول) في الجنوب الع�راق�ي ال�م�رت�ب�ط ب�ح�ك�م 

/آذار ح�ی�ث ت�دخ�ل الش�م�س ف�ي  21توقیتھ في 
برج الحم�ل وھ�و الس�ب�ب ف�ي تس�م�ی�ت�ھ�ا ل�دى 
العراقیون بـ (الدخول). تولي العوائل ال�ع�راق�ی�ة 
اھم�ی�ة ك�ب�ی�ره، ب�دءا ب�الأس�واق ح�ی�ث ت�ظ�ھ�ر 
الاباریق الخزفیة الملونة، والشم�وع وخ�ل�ط�ات 
ال��م��ك��س��رات وال��زب��ی��ب، ف��ی��م��ا ت��ط��غ��ي الال��وان 
الصارخة على مع�روض�ات ال�م�لاب�س، وتش�ك�ل 
الاباریق الخزفیة الملونة أعم�الا ف�ن�ی�ة م�ح�ل�ی�ة 
ترمز لمعاني البركة والسعادة وال�ت�ف�اؤل، ف�ی�م�ا 
یتم إعداد اكلات خاصة مثل (الزردة) و(البح�ت) 
وأنواع أخرى من ال�ح�ل�وى وال�ف�س�ت�ق وال�ل�وز 
وال��دارس��ی��ن ف��ت��ك��ون ال��زردة ص��ف��راء ال��ل��ون 
والبحت ابیضا مناصفة في كل اناء وی�ت�رك�ان�ھ�ا 

آذار م�ح�اط�ا ب�الش�م�وع،  21لیلا الى صب�ی�ح�ة 
واعواد الیاس والزھور، وأطباق اخرى ت�ح�وي 
الحلویات الاخرى والمكسرات، والحناء وبع�ض 
الحبوب وغیرھا. وبسطاء ال�م�ج�ت�م�ع ال�ع�راق�ي 
یعتقدون ان ملكا صالحا یدخل البیوت الط�اھ�رة، 
ویزور العوائل المؤم�ن�ة ویش�ارك�ھ�م الاح�ت�ف�ال 
بت�ذوق�ھ ھ�ذه الأك�لات، وی�ب�ارك ل�ھ�م إی�م�ان�ھ�م 
وأرزاقھم وصحتھم، أما حكایة صین�ی�ة (الس�ب�ع 
سینات) ھي الأشھر في العراق، وتجمع ع�ل�ی�ھ�ا 
جمیع النساء ویكون ھَمْ اغلب ال�رج�ال ل�ت�وف�ی�ر 
مستلزماتھا قبل لیل�ة ال�ح�ادي وال�ع�ش�ری�ن م�ن 
اذار، وإلا فان المرأة ستشعر بأن زوج�ھ�ا غ�ی�ر 
مھتم بسعادة العائلة، وھي عبارة ع�ن ص�ی�ن�ی�ة 
كبیرة تج�م�ع ف�ی�ھ�ا س�ب�ع اش�ی�اء ت�ب�دأ ب�ح�رف 
السین، أو تح�ت�وي ع�ل�ى ھ�ذا ال�ح�رف واول�ھ�ا 
سمكة صغیرة نوع (حرش) او م�ا یس�م�ى ع�ن�د 
الجنوب (الزوري او ابو خریزة) وھذه السم�ك�ة 
في صبیحة یوم عید الدخول، ت�ع�ل�ق ع�ل�ى ب�اب 
البی�ت ال�ى ال�ع�ام ال�ق�ادم ل�ط�رد ال�ع�ی�ن وج�ل�ب 

الرزق. اما باقي مكونات الصینیة ف�ھ�ي (اع�واد 
من نبات الیاس، ال�م�ل�ب�س أي ال�ل�وز ال�م�غ�ل�ف 
بالس�ك�ر، وس�ك�ر، وس�م�س�م، وس�ل�ق، وخ�س) 
وغیرھا وتوقد ف�ی�ھ�ا الش�م�وع ف�ي ل�ی�ل�ة ع�ی�د 
الدخول الى ان تنط�ف�ئ ل�وح�دھ�ا، اع�ت�ق�ادا م�ن 
الاھالي أن ھذه الصینیة تبعد الارواح الش�ری�رة 
عن ابن�اء ال�ب�ی�ت. وت�ب�ق�ى ال�ع�ادات وال�ت�ق�ال�ی�د 
المتوارثة امتداد تراثي یزرع الأمل والطمأن�ی�ن�ة 
ل��دى ال��ن��اس وت��زی��د م��ن ت��واص��ل��ھ��م وال��ف��ت��ھ��م 

 وتفاھمھم.
وعید الدخول من الأعیاد المتوارثة ف�ي ال�ع�راق 
عموما والنجف خصوصا ولكن قل الاھتم�ام ب�ھ 
في الوقت الحاض�ر ول�م ی�ت�ب�ق إلا ال�ق�ل�ی�ل م�ن 
العوائل التي تستعد ل�ھ. وال�ن�ج�ف�ی�ون ی�ھ�ی�ئ�ون 
الش��م��وع وأغص��ان الآس وم��ج��م��وع��ة م��ن 
الأطعمة التي تتضمن حرف السین، ومن بی�ن�ھ�ا 
سمكة صغیرة تعلق یوم العید بباب المنزل لطرد 
ال��ن��ح��س حس��ب ال��ع��ادات ال��م��ت��وارث��ة. إذا ك��ان 
للأسرة بنت صغیرة یتم شراء (شربة) أي ق�ل�ة 
فخاریة صغیرة الحجم، وإن كان للعائلة وص�ب�ي 
صغیر یتم شراء إبریق فخاري صغ�ی�ر ال�ح�ج�م، 
ویتم تھیئتھا منذ بدایة الشھ�ر ب�زراع�ة ح�ب�وب 
الحنطة أو الشعیر بداخل خرق�ة ق�م�اش ت�وض�ع 
في فوھة القلة أو الإبریق، وفي لیلة الدخول أو 

(النوروز) تكسر الفخاریات تلك اللیلة ب�اع�ت�ق�اد 
 أن ذلك یجلب الحظ للطفل.

ومن التراث الش�ع�ب�ي ف�ي م�ی�س�ان، أن أری�اف 
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آذار، حیث یقوم�ون بش�راء ال�خ�س والش�م�وع 
على عدد أفراد الأسرة، ثم یضعون الرز والل�ب�ن 
والسمسم والسكر والحناء في (صینی�ة) ك�ب�ی�رة 
ویطلقون على ھذه المواد (جوه الس�ل�ة)، وب�ع�د 
فترة من الھدوء والصمت ی�ب�دؤون ب�ت�ن�اول م�ا 
في الصینیة. وفي الیوم الثاني یخرجون لل�ت�ن�زه 
ف�ي ال��ب��س��ات��ی��ن عص��را وم��ع��ھ��م الأط��ع��م��ة، ث��م 

 یعودون بعد الاحتفال إلى بیوتھم.
ویحتفل سكان كركوك والقرى التركمانیة ب�ھ�ذه 
المناسبة، حیث یجتمعون في ل�ی�ل�ة ن�وروز ف�ي 
الأزقة والحارات، ویبدأ الأط�ف�ال ب�ال�غ�ن�اء وھ�م 
یحملون المشاعل ف�ي ال�ط�رق�ات وف�ي س�ط�وح 
منازلھم. وفي المساء یتم كسر الجرار القدیم�ة، 
ویس�م�ى ال�ع��ام�ة ھ�ذه الاح�ت�ف�الات ب�اح�ت�ف��الات 
(ھ��ی��لان��ا) وھ��و ف��ي الأص��ل اح��ت��ف��ال خ��اص بـ 
(مسیحیي القلعة) التركمان الذی�ن ی�ح�ت�ف�ون ب�ھ 
بذكرى إرسال (ھیلانھ) أم الملك قسطنطی�ن م�ن 
المسیحیین من استانبول إلى فلس�ط�ی�ن ل�ل�ب�ح�ث 
عن الصلیب الذي صلب علیھ السید المسیح(ع)
، وبغیة إضاءة الطریق طلبت إشعال ال�م�ش�اع�ل 
عبر التلال والجبال والطرق والمن�اف�ذ ال�م�ؤدی�ة 
من استانبول إلى فلسطین. ومع الزمن ونت�ی�ج�ة 
لمشاركة المسلمین التركمان جیرانھم من أبن�اء 
جلدتھم المسیحین في ھذه الطقوس الاحتفال�ی�ة، 
أصبح الاحتفال في نوروز بھذه المناسبة تقل�ی�دا 
عاما یحتفل بھ سكان كركوك من الترك�م�ان ف�ي 

 أحیاء مختلفة. 
في جمھوریة قرغیزست�ان ت�م ح�ظ�ر الاح�ت�ف�ال 
بنوروز خلال الحقبة السوف�ی�ت�ی�ة، ی�ع�ت�ب�ر ع�ی�د 
النوروز أحد أھم الاحتفالات الرسمی�ة، وی�ط�ل�ق 
القرغیزي اسم (نوروز) عل�ى أول أی�ام الس�ن�ة 
الجدیدة في نوروز یغادر السكان البدو خی�ام�ھ�م 
إلى السھول وال�م�راع�ي ح�ی�ث ی�رت�دون أج�م�ل 
ملابسھ�م، وی�ع�دون أفض�ل أن�واع ال�م�أك�ولات، 
ویقومون بتحطیم ال�ج�رار والأوان�ي ال�ف�خ�اری�ة 
كجزء من الاحتفال، ویشعلون النار وی�ط�وف�ون 
حولھا أو یقفزون م�ن ف�وق�ھ�ا، یش�ع�ل ص�اح�ب 
المنزل شمعتین ویضعھما فوق من�زل�ھ ث�م ی�ب�دأ 
التنظیف ویعتقدون أن م�ن ی�ن�ظ�ف م�ن�زل�ھ ل�ن 
یصیبھ مرض خلال السنة الجدیدة، كذل�ك ت�ق�وم 
الفتیات في قرغیزیا بطبخ اكلة تس�م�ى (اوی�ق�ي 
آشار) من آخر ما تبقى م�ن ل�ح�م ال�خ�ی�ل ال�ذي 
یسمى (سوقیم) وتدعو الفتیات من یح�ب�ب�ن م�ن 

الشباب لتن�اول ال�ط�ع�ام، وف�ي ال�م�ق�اب�ل ی�ھ�دي 
الشاب مرآة ومشط وع�ط�ر ل�ل�ف�ت�ی�ات ال�ل�وات�ي 
یحبون الارتباط بھن ویس�م�ون ذل�ك بـ� (س�ل�ت 
اتكیتر). ویعد النوروز بال�ن�س�ب�ة ل�ل�ق�رغ�ی�زی�ی�ن 
مقدس جداً، ویتفاءلون بالمطر ونزول الثلج في 
ھذا الیوم، ویلبسون الملابس الجدیدة ال�ب�ی�ض�اء 
ویطبخون طعاماً خاصاً یسم�ى(ن�وروز غ�وج�ھ) 
یعد من سبعة اشیاء، وغوجة یعني شوربة م�ن 
دقیق الذرة والبرغل، وھذا یع�ن�ي ت�ودی�ع فص�ل 
الشتاء والاطعمة الشتویة. وتستمر الاح�ت�ف�الات 

 لمدة اسبوع.
أم��ا ف��ي س��م��رق��ن��د وب��خ��اري وأن��دی��ج��ان ف��ي 
أوزبكستان فیتم الاح�ت�ف�ال أیض�ا ب�ع�ی�د ن�وروز 
حیث تكون ال�ع�ط�ل�ة ال�رس�م�ی�ة ل�م�دة اس�ب�وع. 
وینطلق فیھا السكان إلى السھول ال�ق�ری�ب�ة م�ن 
الینابیع، وتمتلئ مكان الاح�ت�ف�الات ب�ال�ع�ازف�ی�ن 
والراقصین، وفي الیوم الأول یبدأ التھان�ي ب�ی�ن 
الحاضرین، ویقدم طعام العید (آش) ل�ل�ض�ی�وف 
وھو غالبا ما یكون وجبة من الرز (بی�لاو) إل�ى 
جانب الشاي والفواكھ، وت�ح�ت�م ال�ت�ق�ال�ی�د ع�ل�ى 
الضیوف تناول شیئا من الطعام المقدم لھ ح�ت�ى 
لو كانوا شبعان، ویتم في ھذه المناسبة ت�ن�ظ�ی�م 
س��ب��اق��ات ال��خ��ی��ل وال��م��ص��ارع��ة، وف��ي م��دی��ن��ة 
(قازان) یصنع بالمناسبة كعكعة نوروز وحس�اء 

 خاصا یسمى بـ (نوروز شوربھ سي).
كما یحتفل أتراك القرم بعید نوروز كعید للربیع، 
تتساوى فیھ ساعات اللیل مع س�اع�ات ال�ن�ھ�ار. 
ویقوم الأطفال بزیارة ال�ب�ی�وت وھ�م م�ح�م�ل�ی�ن 
بباقات النرجس یوزعونھا على البی�وت م�ق�اب�ل 
الحصول على الحلوى والبیض الملون وب�ع�ض 
الھدایا، وت�ع�د ب�م�ن�اس�ب�ة أك�ل�ة خ�اص�ة تس�م�ى 
(نوروز آشي ـ� ط�ع�ام ن�وروز)، وف�ي ال�م�س�اء 
یقفز الشباب والفتیات بصورة زوجیة من ف�وق 

 أكوام التبن التي یضرمون فیھا النیران. 
وف��ي ت��ركس��ت��ان الش��رق��ی��ة ب��الص��ی��ن ف��ان 
للأویغوریین تقلیدا خ�اص�ا ف�ي الاح�ت�ف�ال ب�ع�ی�د 
نوروز یختلف عن بقیة الأقوام الت�رك�ی�ة، ح�ی�ث 
یبدأ الاحتفال بتلاوة من الق�رآن ال�ك�ری�م ی�ت�ب�ع�ھ 
ق��راءة ل��م��ل��ح��م��ة (أرك��ی��ن��ك��ون). (أرك��ی��ن��ك��ون 
أركینكون ....زالت الجدران ... وشاخ الرجال... 
ولا یزال ط�ری�ق�ن�ا م�ج�ھ�ولا...ھ�ل ث�م�ة مس�اف�ة 
طویلة للبحر؟ أینعت الأزھار... وحل الص�ی�ف... 

 الیوم یوم عید... یوم العودة إلى أركینكون.)
ولا ت��زال ال��م��ص��ادر الص��ی��ن��ی��ة ت��ط��ل��ق اس��م 
(أركینكون) على الكھف الذي ل�ج�أ إل�ی�ھ أج�داد 
الترك. ویحتفل الصینی�ون ب�ق�دوم ال�رب�ی�ع وھ�م 
یحملون محاریثھم. أما بطرق ال�ح�دی�د ف�ي ھ�ذه 
المناسبة فتقلید تركي مغرق في القدم ح�ت�ى أن�ھ 
ی�ع�ت�ب��ر إی�ذان�ا ب�ال�ب�دء ب�اح�ت�ف��الات ن�وروز ف��ي 

 الجمھوریات الناطقة بالتركیة.
للشعب التركمانستاني تقال�ی�د خ�اص�ة ف�ي ع�ی�د 
النوروز تشمل المأكولات والمباریات الریاضی�ة 
المخ�ت�ل�ف�ة والال�ع�اب ال�م�ت�ن�وع�ة. ھ�و اح�ت�ف�ال 
المزارعی�ن ال�ذی�ن ی�ق�ی�م�ون اح�ت�ف�الات ك�ب�ی�رة 
بمناسبة حلول ھ�ذا ال�ع�ی�د ال�ك�ری�م. ك�ان اج�داد 
الشعب التركمانستاني ال�راھ�ن ی�ع�ت�ب�رون ع�ی�د 
النوزوز رمز الحیاة الجدیدة وال�ب�رك�ة وال�ی�م�ن 
والرحمة والسعادة و الرفاھی�ة ول�ذة ال�ع�ی�ش ، 
ویعطل الیوم اول و الثاني من ش�ھ�ر ف�روردی�ن 

ش�ھ�ر اذار ال�م�ی�لادي، و  22و  21المصادف 
تقام احتفالات و م�ھ�رج�ان�ات ع�دی�دة ف�ي ك�اف�ة 
ارج��اء ال��ب��ل��د، ون��وروز رم��ز اح��ی��اء ال��ع��ادات 
والس��ن��ن ال��ق��دی��م��ة، وب��ع��د اع��لان اس��ت��ق��لال 
تركمنستان اعلن الرئیس التركمنس�ت�ان�ي ب�دای�ة 
العام الجدید (نوروز) عید وطنیا ل�ت�رك�م�ن�س�ت�ان 
لأحیاء تقالید وع�ادات ت�رك�م�انس�ت�ان ال�ق�دی�م�ة. 
وفي عید النوروز ت�ق�ام م�ب�اری�ات ال�م�ص�ارع�ة 

 والفروسیة والقفز وغیرھا.
وفي المجتمعات الشیعیة والعلویین والبكتاش�ی�ن 
التركیة یحتل نوروز مكان�ة م�ق�دس�ة ع�ن�د ھ�ذه 
المجتمعات. حیث یعتبر البكتاش�ی�ون (ف�رع م�ن 
فروع الشیعة التركیة) نوروز یوم می�لاد الإم�ام 
علي (رض) كما أنھ ب�ال�ن�س�ب�ة ل�ھ�م أیض�ا ی�وم 
زواجھ من فاطمة الزھراء (رض). أما الش�ی�ع�ة 
فیعتبرونھ الیوم الذي أعلن فیھ ال�رس�ول (ص) 
الإمام علي خلیفة لھ. أما الترك�م�ان ف�ي م�دی�ن�ة 

 آرضروم فیعتبرونھ یوم بعث الموتى.
وبالنسبة لبكتاشي البلقان فھو یوم معجزة ح�اج 
بكتاش ول�ي (م�ؤس�س ال�ط�ری�ق�ة ال�ب�ك�ت�اش�ی�ة) 
بإرسال نبع (صو دولو) إلى ألبانیا لین�ب�ع�ث م�ن 

 جبالھا.
وفي أذربیجان تستمر احتفالات ن�وروز ل�ث�لاث�ة 
أیام یسبقھا احتفالات مسبقة قبل اسبوع تس�م�ى 
(آخر جرشمبة ـ الأربعاء الأخ�ی�ر) ح�ی�ث ی�ودع 
الأربعاء الأخیر الذي یسبق نوروز، الذي یعتب�ر 
أول یوم من السنة الجدیدة باح�ت�ف�الات خ�اص�ة. 
وفي یوم نوروز یشارك الج�م�ی�ع ف�ي الاح�ت�ف�ال 
حتى الذین یبت�ل�ون ب�وف�اة أح�د أق�ارب�ھ�م ح�ی�ث 

تقتضي التقالید أن ینطلقوا بعد تقبل الع�زاء إل�ى 
الحقول أو الى ضفاف نھر (آراز) للمشاركة في 

 الاحتفالات.
للاحتفال بعید النوروز في أل�ب�ان�ی�ا ھ�و ال�ت�وج�ھ 
إلى التكیة المثیرة للإعجاب الواقعة في الش�م�ال 
الشرقي من تیرانا ، وزی�ارت�ھ�ا. ت�زیّ�ن ال�ت�ك�ی�ة 
بالفسیفساء الملونة الرخامیة المذھلة وتح�ت�وي 
أیضًا على متجر للھدایا التذكاریة الجمی�ل�ة. ف�ي 
كل عام في شھر اذار، تحتفل جماعة البیكتاش�ي 
في ألبانیا بع�ی�د ال�ن�وروز. إن�ھ�ا ل�ح�ظ�ة م�ھ�م�ة 
توحید جمیع الزعماء الس�ی�اس�ی�ی�ن وال�دی�ن�ی�ی�ن 
الرئیسیین للبلاد ، الذین یتجمعون ف�ي م�ح�م�ی�ة 
بیكتاشي العال�م�ی�ة ال�ج�م�ی�ل�ة ، ال�ت�ي ت�ق�ع ف�ي 
ضواحي تیرانا. ھذا حدث ھام ل�ج�م�ی�ع الأل�ب�ان، 
لیس فقط بالنسبة للمؤمنین، ویعُ�د ال�ی�وم رم�زا 
للتعایش الدیني في ألبانیا ھذه الدولة الص�غ�ی�رة 
في البلقان مع�روف�ة ف�ي ج�م�ی�ع أن�ح�اء ال�ع�ال�م 

 بتسامحھا واحترامھا الدیني.
ومن عادات نوروز الخاصة ف�ي ت�رك�ی�ا یص�ن�ع 
الناس معجوناً متشكلاً من أربعین مادة خ�اص�ة، 
یشفي ال�ك�ث�ی�ر م�ن الام�راض وی�ق�وي ال�ج�س�م 
ویمنحھ طاقة كبیرة. ویعتقد ال�ن�اس ف�ي ت�رك�ی�ا 
بان النوروز ھو بدایة ربیع ال�ط�ب�ی�ع�ة وت�ج�دی�د 
الحیاة في العالم وبعض�ھ�م ی�ع�ده ی�وم�اً م�ق�دس�اً 

 والبعض یعده عاملاً للتضامن. 
اما في طاجیكستان وخاصة الـ� (ب�دخش�ان�ی�ون) 
فان النوروز عن�دھ�م ال�ع�ی�د ال�وط�ن�ي ل�لأج�داد، 
ویرمز عندھم للمحبة والحیاة ویسمونھ (خیدیر 
أیام) بمعنى الحفل الكبیر، یس�ارع ال�ن�اس ع�ن�د 
ش��روق الش��م��س ال��ى اخ��راج اغ��راض ال��ب��ی��ت 
للخارج، ووض�ع ق�ط�ع�ة ق�م�اش ح�م�راء ع�ل�ى 
مدخل المنزل، ویرمز اللون الاحمر ال�ى ال�خ�ی�ر 
وال��ب���رك���ة وال���ف���رح ف��ي الس���ن���ة ال���ج���دی���دة. 

” ھ�ف�ت س�ی�ن“ والطاجیكیون یھتم�ون ب�م�ائ�دة 
التي یسمونھا (دسترخان) ، ینزل الج�م�ی�ع ال�ى 
الشوارع لیكون الناس فیھ سواء وشركاء وف�ي 
ال�واق��ع م��ظ��اھ�ر ال��ن�وروز ھ��ي س��م��ة س��اح��ات 
وشوارع ال�م�دی�ن�ة. م�ن ط�ق�وس ال�ن�وروز ف�ي 
طاجیكستان ھو اجراء مباراة ( بزكش�ي) ح�ی�ث 
توضع عنزة وسط ساحة ویجتمع حولھا الن�اس 
فیتم تقید الھدایا لم�ن ی�دور ح�ول ال�ع�ن�زة دون 
توقف. وم�ن س�م�ات ال�م�ب�اراة وج�ود ق�ط�ع�ت�ي 
قماش حمراء واحده حول المعزة والأخرى ب�ی�د 
الحكم الذي ھو من شی�وخ ال�م�دی�ن�ة، وتس�ت�م�ر 
المباراة ح�ت�ى ن�ف�اذ ال�م�ت�س�اب�ق�ی�ن. وت�ع�د ھ�ذه 

 المباراة تراث عظیم ورمزا لشجاعة والبسالة.
وفي افغانستان یرف�ع�ون ع�ل�م�اً یس�م�ون�ھ ع�ل�م 
الامام علي (ع)، في احتفال مھیب وبرفع العلم، 
یبدأ ع�ن�دھ�م ع�ی�د ال�ن�وروز والس�ن�ة ال�ج�دی�دة 
رسمیاً، ویستمر العید لأربعی�ن ی�وم�اً، وی�ع�ت�ق�د 
الناس ھناك بان رفعة العلم تنبئ بماھیة الس�ن�ة 
القادمة، فاذا رف�ع ال�ع�ل�م بش�ك�ل س�ل�س وج�ی�د 
وبدون اھتزاز وارتجاف وبسلاسة، فان الس�ن�ة 
القادمة ستكون سنة خیر، ویعتقد الن�اس ھ�ن�اك 
بان الجلوس ع�ن�د ال�ع�ل�م ل�م�دة ارب�ع�ی�ن ی�وم�ا 
یسمونھا (جلة) یحل مشاكلھم ویجع�ل دع�اءھ�م 

 مستجاباً.
اما في باكستان فیسمى النوروز (عال�م اف�روز) 
بمعنى الیوم الجدید الذي ی�ن�ی�ر ال�ع�ال�م، وی�ق�ی�م 
ال��ب��اكس��ت��ان��ی��ون ط��ق��وس ال��ن��وروز ال��م��ع��روف��ة 
وعندھم یجب الابتعاد عن الكلام الس�يء وغ�ی�ر 
المناسب ویعتقد الباكستانیون ان ھدف النوروز 
ھو الأمل والأمان والسلام والمصالحة والاخ�وة 
والمساوة، ونوروز عندھم مثل رائح�ة الازھ�ار 

 الطیبة التي تریح النفس عند الانسان.
وفي ال�ھ�ن�د ی�ع�د ع�ی�د ال�ن�وروز ی�وم�اً وط�ن�ی�اً 
یحتفلون بھ ویسمى "ھولي" ویحتف�ل ب�ھ ب�ع�د 
ان یكون القمر ب�دراً ف�ي ن�ھ�ای�ة فص�ل الش�ت�اء 

م�ن  21ال�ى  16البارد وی�ك�ون ذل�ك م�ا ب�ی�ن 
 مارس.

وف�ي ل�ی��ل�ة ح�ل��ول الس��ن�ة ال�ج��دی�دة ف�ي ای��ران 

نوروز، تجتمع العائلة حول سُفرة خاصة تسمى 
بسفرة "ھفت س�ی�ن" (أي الس�ی�ن�ات الس�ب�ع)، 
وتضم سبعة مواد یبدأ اسمھا بحرف (الس�ی�ن)، 
وھ��ي: س��ب��زي (خض��روات)، س��ی��ب (ت��ف��اح)، 
سنجد (تمر)، سی�ر (ث�وم)، س�ك�ة (ق�ط�ع�ة ن�ق�د 
م��ع��دن��ی��ة)، س��رك��ھ (خ��ل)، وس��م��ن��و (ح��ن��ط��ة). 
وتتوسط السفرة نسخة من المصح�ف الش�ری�ف 
طلباً للبركة وسعة الرزق، وإل�ى ج�ان�ب�ھ�ا أیض�ا 
دیوان أشعار حافظ الشیرازي للتفاؤل بقصائ�ده، 
ویقوم كل ف�رد ف�ي الأس�رة ب�ط�ل�ب ال�خ�ی�ر ف�ي 
الش��يءِ ع��ب��ر ف��ت��ح ال��دی��وان ل��ی��رى (حس��ب 

اعتقادھم) من خلال أبیات حافظ ماذا ستخبئ لھ 
 السنة الجدیدة.

وعلاوة على ھذه الط�ق�وس ال�ف�ل�ك�ل�وری�ة ال�ت�ي 
یتمسك بھا الإیرانیون أیما ت�م�س�ك، وردت ف�ي 
التراث الشعبي جمل�ة م�ن ال�ت�ع�ال�ی�م ال�م�ت�ص�ل�ة 
باستقبال السنة الفارسیة یح�ف�ظ�ھ�ا ك�ل إی�ران�ي 
عن ظھر قلب، عدم غسل ال�م�لاب�س ف�ي الأی�ام 
الخمسة الأولى من (عید النوروز) لأن ال�ھ�واء 
والماء في ھذه الأی�ام یس�اع�د ع�ل�ى ت�م�زی�ق�ھ�ا 
بسرعة، ولا بد من ارت�داء ال�م�لاب�س ال�ج�دی�دة 
التي لم تغسل من قبل. وعدم إظھار أي عصب�ی�ة 
أو مشاعر غض�ب ف�ي ع�ی�د ال�ن�وروز، ح�رص�ا 
على أن تكون السنة الجدیدة خالیة من أي توت�ر 
عصبي. وتحاول ربة البیت ف�ي ل�ی�ل�ة ال�ع�ی�د ألا 
تكسر أي شيء زجاجي في ال�ب�ی�ت، وإن ح�دث 
ذلك فلا بد من رمي ال�زج�اج ال�م�ھ�ش�م س�ری�ع�ا 
خارج المنزل، لأنھ یجلب ال�ف�أل الس�ی�ئ. وع�دم 
ارتداء الملابس القدیمة ف�ي أی�ام ع�ی�د ن�وروز، 
لأن ذلك یجلب الفقر والحظ السی�ئ ل�ھ�م. وق�ب�ل 
حلول النوروز یجب رمي الأدویة الموجودة ف�ي 
البیت بعیدا، لأن وج�ودھ�ا ی�ج�ل�ب ال�م�رض ف�ي 
السنة الجدیدة ویسود الاعتقاد لدى الإی�ران�ی�ی�ن 
أن التبضع في عید النوروز، وغ�رس الأش�ج�ار 
أو وضع م�ج�م�وع�ات ال�خ�ض�رة والأزھ�ار ف�ي 
المنازل من شأنھ أن ی�وس�ع ال�رزق ف�ي ال�ع�ام 

 الجدید، ویبعث التفاؤل في النفوس.
من جانب آخر، تختتم احتفالات العید یوم الثال�ث 
عش�ر ب��م��ا ی��ع��رف بـ�(س��ی��زده ب��ھ در) أو ی��وم 
الط�ب�ی�ع�ة وھ�و ی�وم ی�ت�ش�اءم ب�ھ الإی�ران�ی�ون، 
ویرون أنھ یوم نحس، ل�ذا ی�خ�رج�ون ف�ی�ھ م�ن 
بیوتھم ویقضون أوقاتھم في الح�دائ�ق ال�ع�ام�ة، 
أو بین أحضان الطبیعة بشكل عام ،كما یقومون 
بإلقاء حزمة من العشب في الن�ھ�ر أو ال�ق�ن�وات 
المائیة، كرمز لام�ت�زاج ع�ن�ص�ري ال�ح�ی�اة م�ع 

 الطبیعة التي تعني السعادة والبھجة.
یحتفل في كردستان ذكرى نوروز ویعني ال�ی�وم 
الجدید، بما یعني أن الس�ن�وات ال�ك�ردی�ة ب�ل�غ�ت 

.اھ��م خص��ائ��ص الاح��ت��ف��ال ب��ع��ی��د 2630ال��رق��م 
النوروز توقد النیران على قمم الجبال اب�ت�ھ�اج�ا 
بانت�ھ�اء فص�ل الش�ت�اء ال�ب�ارد وم�ج�يء فص�ل 
الربیع المعت�دل، فض�لا ع�ن الاح�ت�ف�ال ب�ق�ض�اء 
ال��ب��ط��ل ك��اوه ال��ح��داد ع��ل��ى ال��ط��اغ��ی��ة ازدھ��اك 
(الضحاك)، مما یض�ف�ي ع�ل�ى ھ�ذه ال�م�ن�اس�ب�ة 
انتصار قوى الخیر والنور والس�لام ع�ل�ى ق�وى 
الشر والظلام. وفرصة مناسبة للشباب للالت�ق�اء 
بشریكة الحیاة من بین المحتفلین وھ�ي ت�ل�ب�س 
أجمل ما لدیھا من ألوان مستذك�ری�ن ھ�ن�ا قص�ة 

 «مم وژین»العشق الكردیة الأشھر في التاریخ 
 600بعدما التقیا في أح�د أع�ی�اد ن�وروز ال�ع�ام 

للمیلاد. والطقوس تستمر حتى ص�ب�ی�ح�ة ال�ی�وم 
التالي، حیث یتوجھ الناس إلى البریة ل�م�ع�ان�ق�ة 
الطبیعة، ویقیمون حلقات رقص تت�ش�اب�ك ف�ی�ھ�ا 
الأی��دي، وت��ع��د ل��ھ��ذه ال��رح��لات وج��ب��ات ط��ع��ام 

 تقلیدیة شھیة.
  یا شعب (كاوا) سل الحداد كیف ھوى

 صرح على الساعد المفتول ینھار
  وكیف أھوت على الطاغي ید نفضت

 عنھا الغبار وكیف انقض ثوار
  والجاعل (الكیر) یوم الھول مشعلة

 تنصب منھ على الآفاق أنوار
بدر شاك�ر الس�ی�اب، اب�ی�ات م�ن قص�ی�دة وح�ي 

 النیروز
 كل عام وأنتم ونوروز بخیر.
.................................. 

 المصادر:
عید نوروز "الدُخول" تقالید شعوب وأس�اط�ی�ر 

 عادات
 طقوس وعادات عید النوروز

كریم الكع�ب�ي ف�ي ك�ت�اب�ھ ال�ت�راث الش�ع�ب�ي ف�ي 
 میسان

 مركز الاعلام التركماني

 رضا  روزم 
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ن�اط�ق خ�ل�وص�ي  روای�ت�ھ  یختتم الروائ�ي 

((بستان الی�اس�م�ی�ن )) ، ب�ان الش�خ�ص�ی�ة 

((الش�اع�ر   المحوریة الرئیسیة في الروایة 

مس��ع��ود )) ی��ق��رأ م��انش��ی��ت��ا ع��ریض��ا ف��ي 

الصحف العراقیة (( ان ح�وت ال�م�ال ال�ع�ام  

قب�ل حض�وره  سمیح الوادي یصاب بالشلل 

جلسات التحقیق معھ بتھم الاستح�واذ غ�ی�ر 

 .213المشروع على المال العام )) ص

ع�ل�ى ان�ح�راف�ات�ھ   یطالب بمحاكم�ة ن�ف�س�ھ 

سریره ووج�د ان  وانزلاق (( استلقى على 

علیھ ھو الاخر ان ی�ب�دأ ب�م�ح�اك�م�ة ن�ف�س�ھ 

 الآن )).

 -السؤال :

من ھ�و ((س�م�ی�ح ال�وادي ))؟؟ وم�ن ھ�و 

 (( مسعود ))؟؟

((سمیح الوادي )) وزوجتھ وابنتھ الك�ب�رى 

ال����ع����اق����ر الس����ی����دة س����ال����ي واب����ن����ت����ھ 

ینتمون ال�ى ال�ط�ب�ق�ة الس�ی�اس�ی�ة  الصغرى 

الحاكمة والمتنفذة في  الحك�وم�ة  ال�ق�ائ�م�ة 

بعد انھیار النظام الدی�ك�ت�ات�وري  في العراق 

ع��ل��ى ی��د اس��ی��اده ومص��ن��ع��ی��ھ  2003ف��ي 

ب�ع�د ان  الامریكان  سادة الرأسمال العالمي 

استنفذوا كل طاقاتھ  في خدمتھ�م  وخ�دم�ة 

مصالحھم  في المنطقة  ، وشعروا ان�ھ ب�دأ 

یتفرعن ویحاول ان یكس�ر عص�ى ال�ط�اع�ة 

 ویعمل لصالحھ الخاص.

ام��ا ((الش��اع��ر مس��ع��ود)) ف��ھ��و م��ن ف��ئ��ة 

 من الطبقة الوسطى . المثقفین 

ومن خلال معرفة الطبیعة الطبقیة للمجتم�ع 

یتمكن الدارس ان یشخص طبی�ع�ة  العراقي 

الطبقة السیاسیة الحاكمة في مجتمع ری�ع�ي 

خ�ل�ی�ط م�ن  استھلاكي ب�اع�ت�ب�ارھ�ا ط�ب�ق�ة 

اقطاعیة مھزوزة وبرجوازیة طفیلیة  تابعة   

ی��م��ك��ن��ن��ا ان ن��ط��ل��ق ع��ل��ی��ھ��ا  ب��ال��ط��ب��ق��ة 

((الاقطوازیة))، ولدت وص�ن�ع�ت ف�ي رح�م 

المستعمر الرأسمالي منذ ولادة ((ال�دول�ة)) 

ح�ام�ل�ة  العراقیة الاولى على ی�د الان�ك�ل�ی�ز 

معھا عجزھا البن�ی�وي  م�ن�ذ  ذل�ك ال�وق�ت 

ولحین التاریخ وھي تع�ی�ش ازم�ة ھ�ی�م�ن�ة 

ط��ب��ق��ی��ة ح��ادة  ت��ج��س��دت ف��ي ال��ع��دی��د م��ن 

الانقلابات العسكریة والصراع�ات ال�دم�وی�ة   

بین رموزھا  للامساك بصول�ج�ان الس�ل�ط�ة 

والجلوس على ك�رس�ي ال�ح�ك�م ، ون�ت�ی�ج�ة 

لطبیعتھا ھذه فھي طبقة فاسدة غیر وطنی�ة 

جاھلة ومتخلفة  ومتحللة او م�ن�ح�ل�ة  تابعة 

اخلاقیا ، رغم  صراخھا بالنزاھة والوطنی�ة 

 والقومیة والعفة والشرف .

ام��ا ((الش��اع��ر مس��ع��ود)) ف��اب��ن ط��ب��ق��ة 

م��ت��وس��ط��ة مص��ن��ع��ة م��ن ق��ب��ل ال��ط��ب��ق��ة 

لادارة م��ؤس��س��ات  دول��ت��ھ��ا،  الاق�ط��وازی��ة 

ولیست   حصیلة حراك طبق�ي واج�ت�م�اع�ي 

كما في  بلدان العالم الاول .لذلك فھي طبق�ة 

تحلم  بالحداثة والتق�دم   ھشة متلونة ركیكة 

ولكنھا عاجزة جبانة مترددة  غالبا  ما تلجأ 

الى الصعلكة والھروب من ال�واق�ع  وخ�ل�ق 

م��ب��ررات  زائ��ف��ة ل��خ��ی��ان��ات��ھ��ا وت��رددھ��ا ، 

وان الطبقة النقیض  ط�ب�ق�ة رث�ة  خصوصا 

ضعیفة  ومشتتة  الا وھي الطبق�ة ال�ع�ام�ل�ة  

في مجتمع ریعي استھلاكي  تابع ، غالبا ما 

تعیش ارھاصات  ف�اش�ل�ة وم�ح�ب�ط�ة  ول�م 

ت��ت��م��ك��ن م��وض��وع��ی��ا ان ت��ك��ون ط��ب��ق��ة 

وم�ن ام�ث�ل�ت�ھ�ا ((ت�ای�ھ)) ال�ح�ارس  لذاتھا 

الام��ی��ن لض��ی��اع الاغ��ن��ی��اء وال��م��روج  

ل��ل��س��م��اس��رة   ف��ي س��وق  ال��ع��ق��ارات  

وم��اش��اب��ھ��ا ، وأف��راد الش��رط��ة والأم��ن 

الصغار  كلاب صید الاسیاد والمت�خ�ل�ق�ی�ن 

س�ی�ط�رات  بأخلاقھم كما  ع�ل�م�ن�اھ�م ف�ي 

ال��ت��ف��ت��ی��ش  لای��ج��ی��دون  س��وى اخ��ت��لاق 

الاكاذیب والمكائد  وال�ت�ح�رش ال�ج�ن�س�ي  

یتن�م�رون ع�ل�ى الض�ع�ی�ف  وی�ت�أرن�ب�ون 

ویتقردنون امام القوي ف�ي ال�وق�ت ال�ذي 

ی��غ��ض��ون ال��ن��ظ��ر ع��ن ارت��ك��اب ج��ری��م��ة 

ك��م��ا  اخ��ت��ط��اف وق��ت��ل ت��ح��دث ام��ا م��ھ��م 

شاھدتھا  ((رفیف)) مم�ا ی�دل ال�ى فس�اد 

وع��دم ال��ت��زام  ب��ع��ض ال��ق��وى الام��ن��ی��ة 

بواجباتھا لحم�ای�ة ام�ن ال�م�واط�ن .وم�ن 

ضمن ھذه الفئة الخ�اط�ب�ات وس�م�س�ارات 

ال��ن��س��اء  ك((نس��ری��ن))، و ال��ق��وادات 

وب�ائ��ع��ات ال��ھ��وى  ك((رب��ی��ع��ة واب��ن��ت��ھ��ا 

 میس))، وسائق ((سمیح الوادي)).

ھ��ذا ھ��و ت��وص��ی��ف ((س��م��ی��ح ال��وادي)) 

تمكن من  فاسدا، مدعیا فارغا، شبھ امي 

خلال الثعلبة والقردنة ا یصل ال�ى م�ن�ص�ب 

وكیل وزیر ضمن وزارة مت�ع�ف�ن�ة یس�ودھ�ا 

الفساد والحرمنة والتبعیة والجھل ، بعد ان 

مطرودا  لاتھامھ  بالاختلاس، فالتح�ق  كان 

 ب((المعارضة)) في امریكا ..

و((مسعود)) الشاعر المثقف الذي لا یمتلك 

الحصانة والمناعة الذاتیة الكافیة والمبدئیة 

لیتجنب الان�زلاق ن�ح�و ال�خ�ی�ان�ة  الاخلاقیة 

والرذیلة ، فھو ش�خ�ص�ی�ة  غ�ی�ر مس�ت�ق�رة  

تتأرجح بی�ن م�ب�ادئ ال�ف�ض�ی�ل�ة وم�غ�ری�ات 

النابعة  من طبیعة طب�ق�ت�ھ ال�ھ�ش�ة   الرذیلة 

وتبعیتھا للاقطوازیة  ال�ف�اس�دة ال�م�أزوم�ة، 

على الرغم من ان بعض افراد ھذه الط�ب�ق�ة 

((المتوسطة)) ی�ح�اول الاف�لات م�ن ش�رك 

ول�ك�ن  التردي والان�ح�دار ص�وب ال�رذی�ل�ة 

غالبا ما یصاب بالف�ش�ل وال�خ�ذلان   ل�ع�دم 

وجود الحامل الفكري لط�م�وح�ات�ھ واف�ك�اره 

وتطلعاتھ  نحو عالم افضل  في وسط ك�ت�ل�ة 

بشریة  تسمى مج�ت�م�ع  وح�ك�وم�ة ف�اس�دة  

 تابعة لقوى كبرى ..

فغالبا ما یكون زعماء الح�رك�ات والاح�زاب 

الوطن�ی�ة وال�ی�س�اری�ة ال�ت�ق�دم�ی�ة م�ن ھ�ذه 

وق�د ت�ع�رض�وا ل�ل�ق�ت�ل وال�ت�ع�ذی�ب  الطبق�ة 

والتشرید  وم�لاح�ق�ة  ك�لاب الس�ل�ط�ة م�ن 

ال��ن��اس ال��ل��ذی��ن ی��ن��اض��ل��ون م��ن اج��ل 

 وكرامتھم ورفاھھم .. حریتھم 

 الھوس الجنسي|

في مثل ھكذا مجتمع مستھلك ، یك�ون ج�ل  

اھتمام ھذا الانسان الفارغ فكریا وال�ك�س�ول 

والان�ان�ي  ض�ی�ق الاف�ق ن�ح�و  الغیر منتج 

غرائزه الحیوانیة وفي م�ق�دم�ت�ھ�ا ال�ج�ن�س  

وظاھرة  ((الزنا  بالمحارم)) والإف�راط ف�ي 

واللباس واقتناء الاملاك والس�ی�ارات   الاكل 

والركض وراء الم�ودة ب�ال�ن�س�ب�ة ل�ل�ط�ب�ق�ة 

 الحاكمة المستحوذة على الثروة  الوطنیة..

اش�ب�ھ  نرى المحرومین والفقراء  في حین 

م�ن�اف�ق�ة  ت�دع�ي  بالقطعان  التابعة لرموز 

او  الزعامة باس�م  ال�دی�ن او ال�ع�ش�ائ�ری�ة 

القومانیة المزی�ف�ة ، لای�ع�ون مص�ال�ح�ھ�م، 

یعیشون الفقر والجھ�ل وال�ح�رم�ان ومس�خ 

 الذات .

ال�ط�ب�ق�ة ال�ح�اك�م�ة  والسمة الث�ان�ی�ة ل�ھ�ذه 

وت��واب��ع��ھ��ا ھ��و س��ی��ادة س��ل��وك ال��خ��ی��ان��ة 

وخصوصا في الوسط السیاسي وحواشیھ�م 

من الحكام وتوابعھم فالرفیق یخون وی�غ�در 

برفیقھ ، والصدیق یخون صدیقھ ، والت�اب�ع 

یخون م�ت�ب�وع�ھ، وال�زوج ی�خ�ون زوج�ت�ھ 

والزوجة تخون زوجھ�ا، ك�ون ھ�ذه ال�ف�ئ�ة 

اس��ت��ول��ت ع��ل��ى س��دة ال��ح��ك��م وم��ف��ات��ی��ح 

من خلال خیانة  وط�ن�ھ�ا وش�ع�ب�ھ�ا   الثروة 

وعبر اسالیب الق�ردن�ة وال�ث�ع�ل�ب�ة وخ�ی�ان�ة 

للمبادئ العالمة والخاص�ة. ولس�ن�ا ب�ح�اج�ة 

لذكر العدید من الامثلة ب�ال�ن�س�ب�ة ل�لأح�زاب 

والزعامات السیاسیة في العراق كمصداقیة 

ل��م��ا ذك��رن��ا، اذ ی��ك��ف��ي اس��ت��ذك��ار الاح��داث  

ولحی�ن  1958السیاسیة العراقیة منذ تموز 

التاریخ . ل�ذل�ك ت�ف�ش�ت ف�ي ھ�ذه ال�ط�ب�ق�ة 

ك�م�ا ھ�و ح�ال ((س�ال�ي))  الخیانة الزوجی�ة

وس�ائ�ق�ھ،  ابنة سمیح ال�وادي، وزوج�ت�ھ، 

 وسھیر زوجة وائل  ووائل ومسعود ..الخ 

ال��ب��رج��وازی��ة ان ص��ح  ان ھ��ذه ال��رذی��ل��ة 

اص���اب���ت ال���م���ث���ق���ف الش���اع���ر   ال���ت���ع���ب���ی���ر

((الواعي)) فكانت لھ صولات جنسیة رغ�م 

وم�ع ب�ائ�ع�ى  ستینیتھ م�ع زوج�ة س�م�ی�ح 

الھوى  زوجة الشھید ((ربی�ع�ة)) واب�ن�ت�ھ�ا  

 الشابة ((میس)). 

ت�ن�ح�در زوج�ة  وھنا وقفة الم ول�وع�ة ان 

شھید  مضحي  بحی�ات�ھ م�ن اج�ل م�ب�اديء 

 سامیة  ان تنحدر الى ھذا المنحدر القذر.

الانكى من كل ھذا ان ھذا الشاعر ال�م�ث�ق�ف 

ل���ع���ب ل���ع���ب���ة ق���ذرة م���ع زوج���ة اب���ن���ھ 

((سھیر)) ال�ع�ط�ش�ى ل�ل�ج�ن�س دوم�ا  وائل 

والمصابة بمرض ((جن�ون ال�غ�ل�م�ة)) ك�م�ا 

وال�ت�ي  ت�ت�ط�ل�ب  یسمیھ بعض المختصی�ن،

سلوكیتھا تحلیلا نفسیا خاصا  ی�ك�ش�ف ع�ن 

سل�وك�ی�ات�ھ�ا  الش�اذة  وال�م�ت�ھ�ت�ك�ة  دون 

لمحرم او صغیر س�ن  او ق�ری�ب،  لرعایة 

وقد حاول ان یھم بھا وحاولت ان ت�ھ�م ب�ھ 

لولا بعض رواسب ال�م�ب�دئ�ی�ة وك�ره ال�زن�ا 

في مخزونھ  القیمي، وھ�و ال�ذي    بالمحارم 

سمح ل�ن�ف�س�ھ  مش�ارك�ة زوج�ة اب�ن�ھ ف�ي 

مشاھدة ف�ل�م  اب�اح�ي  ومش�اھ�دة ل�ق�ط�ات  

فاضحة في غرفتھ ، فقد كان سلوك الشاعر 

ودال�ة ع�ل�ى  مع ((سھیر)) مثیرا ل�ل�ت�س�اؤل

شذوذ في السلوك  دال على خلل نفسي ف�ي 

شخصیتھ  ، حیث كان یم�ھ�د ل�زوج�ة ول�ده 

طریق الخیانة متمتعا  بھذه اللعب�ة ال�ق�ذرة، 

وعندما  تقترب  ((س�ھ�ی�ر))  م�ن ارت�ك�اب 

یش�د ال�ح�ب�ل  ل�ی�ح�ول دون ذل�ك   الخطیئة 

وكأنھ   یقوم بعملیة سباق ورھان  یك�س�ب�ھ 

في النھایة  مح�ق�ق�ا ان�ت�ص�ارا ل�ذات�ھ 

المریضة عند ذلك یوقف اللعبة  مم�ا 

یصیب الشابة  بالانكسار   وكما یقال 

ف��ي ال��م��ث��ل الش��ع��ب��ي ((یش��ت��ھ��ي 

ویست�ح�ي))، م�م�ا یش�ی�ر ال�ى م�دى 

ھش��اش��ة ق��ی��م��ھ وم��ن��اع��ت��ھ ض��د 

ل�ذات�ھ  ول�غ�ی�ره  م�م�ن    الانح�راف 

 یفترض ان یكونوا تحت رعایتھ ..

لم تس�ل�م م�ن الان�ح�راف وال�خ�ی�ان�ة 

((مس�ع�ود))  سوى ((رفیف)) اب�ن�ة 

زوجة ((نبیل ))ال�م�ھ�ن�دس ال�وس�ی�م 

ال���ذي ان���ت���ھ���ك���ت ن���ب���ال���ت���ھ م���ن 

((سھی�ر))   وق�د ورط�ت�ھ ف�ي  قبل 

ممارسة جنسیة  ل�م ت�ك�ن ل�ھ ع�ل�ى 

 بال .

ت��م��ی��ز ((مس��ع��ود)) ب��ال��ح��ل��ول  ك��م��ا 

ل�ل�م�ش�اك�ل الاج�ت�م�اع�ی�ة  الت�رق�ی�ع�ی�ة

والاخلاقیة  كما ھي نصیحتھ ل�ع�ائ�ل�ة 

ال��وادي)) ب��اخ��ذ اب��ن��ت��ھ��م  ((س��م��ی��ح 

الصغرى لترقیع  بكارت�ھ�ا  ف�ي اح�د 

سائ�ق وال�دھ�ا  دول الخارج بعد ان افتضھا 

 -الخاص في شقة  وال�دھ�ا  وك�أن�ھ ی�ق�ول 

اعتمدوا على اسیادكم في الخارج  ل�ت�رق�ی�ع 

 فضائحكم . وستر 

وح�ل�ول ال�ب�رج�وازی�ة  كما كانت ل�ھ اح�لام 

ل�ل�خ�لاص  الصغیرة من الط�ب�ق�ة ال�وس�ط�ى 

عبر ھروبھ الى اطراف المدینة وب�ن�اء دار 

((بستان الی�اس�م�ی�ن)) ع�ل�ى غ�رار ال�ب�ی�ت 

دلیل تمسكھ بالقدیم رغم تطلعھ نحو  القدیم 

الجدی�د ، ظ�ن�ا م�ن�ھ ان ب�إم�ك�ان�ھ ف�ي ھ�ذا 

الھروب التخلص من ما یجري في المجتمع 

وظ�اھ�رة ال�ع�ن�ف ، دون  من حالة ت�ردي، 

التفتیش عن الحلول الجذریة الثوری�ة ل�ھ�ذا 

الواقع الاجتماعي الق�ائ�م وال�ت�خ�ل�ص وم�ن 

النظام الفاسد المتسلط ...كما ھو ح�ال ول�ده 

((وائ��ل)) وھ��روب��ھ ال��ى ل��ن��دن، وھ��روب 

الغ�ان�ی�ة ((ری�ب�ع�ة)) ال�ى دمش�ق ف�ب�ی�روت 

لممارسة الدعارة  كقوادة  تمدھ�ا ال�ح�روب 

بالمزید من  الش�اب�ات ض�ح�ای�ا  ال�ح�رم�ان 

والكب�ت وال�ت�ض�ل�ی�ل  الاخ�لاق�ي وان�ح�راف 

اب�ن�ت�ھ�ا  ل�م  تس�ل�م م�ن  السلوك، حتى ان 

 طمعھا  لكسب المال  والثروة 

نموذج للفئة المثقفة ال�ذي ی�ق�ف ف�ي   ھذا 

متلحفا بال�ح�ی�اد ال�زائ�ف وال�ح�ل�ول  الوسط 

 التوفیقیة الترقیعیة .

 اما النموذج الثاني

فھو النموذج الانتھازي المتملق ال�راك�ض  

وراء المال والش�ھ�رة ل�م�م�م�ث�ل�ي ال�ط�ب�ق�ة 

ممثلا   بش�خ�ص�ی�ة (( ال�دك�ت�ور   الحاكمة 

اشرف)) المشرف على رس�ال�ة ((س�ال�ي)) 

اب�ن��ة (( س�م��ی�ح  ال��وادي)) وھ��و ال��ك�ات��ب 

الفعلي لرسالتھا لن�ی�ل ال�م�اجس�ت�ی�ر م�ق�اب�ل 

ال��ح��ص��ول ع��ل��ى ال��م��ال وكس��ب رض��ى 

((سمیح الوادي)) وربما  ممارس�ة  المتنفذ 

الج�ن�س م�ع ((س�ال�ي)) ال�م�ط�ل�ق�ة ال�ع�اق�ر   

ال��م��ش��روع  الاس��ھ��ل  لإق��ام��ة م��ث��ل ھ��ذه 

ال��ع��لاق��ات  ك��م��ا تص��ف��ھ��ا   ال��خ��اط��ب��ة 

 ((نسرین)).

اما النموذج الثالث\ فھ�م الاس�ات�ذة اعض�اء 

م�م�ث�ل�ي  لجنة مناقشة رسالة ال�م�اجس�ت�ی�ر 

المبدئیة  وعدم قب�ول ال�رش�اوي، وال�ج�رأة 

الس��ل��ط��وي وال��د  ف��ي رف��ض ت��ھ��دی��دات 

((سالي)) وعدم التھادن او المساومة  ف�ي 

رفض�وا  الامور العلمیة والأكادیم�ی�ة ل�ذل�ك 

اطروحة ((سالي )) مما اصابھا  ب�الص�دم�ة 

ھي وزوجھا  ومشرف�ھ�ا   دك�ت�ور اش�رف 

الذي ھ�رب م�ن ق�اع�ة ال�م�ن�اقش�ة .. وھ�ذا 

في ظ�ل واق�ع�ن�ا ال�ح�اض�ر   موقف نادر جدا 

ولكنھ  دلالة  امل  ارادھا الروائ�ي  ل�ب�ق�ای�ا 

 قیم  ومبادئ .

نموذجا للطبق�ة ل�م�ھ�م�ش�ة م�ن  كذلك ھناك 

ح���ث���ال���ة ال���ب���رول���ت���اری���ا وال���ف���لاح���ی���ن 

نموذجھم ((تایھ )) الذي كان رھن  الفقراء 

مت�ح�م�س�ا  اشارة ھؤلاء الاثریاء،  ومروجا 

لسماسرة الاراضي والعقارات، والمت�رب�ص 

م�ن  للحصول على  فضلات   الطبقة الثریة 

اكل وعطاءات لاطعام افواھ�ا ج�ائ�ع�ة، وق�د 

كان الروائي دقیقا تماما بتسم�ی�ت�ھ ب�ال�ت�ائ�ھ 

تعیش حالة من الخ�در  فھذه الطبقة الكبیرة 

والتوھان تحت عصائب التجھیل والتضل�ی�ل 

العرقي والدیني الطائفي والعشائري للطبقة 

الحاكمة، باس�ت�ث�ن�اء اق�ل�ی�ة واع�ی�ة ت�ع�ان�ي 

ال���ت���ھ���م���ی���ش والإقص���اء وال���م���لاح���ق���ة 

وحتى القتل حینما ترف�ع ص�وت�ھ�ا  والتشرید

وتحاول تن�ظ�ی�م ص�ف�وف�ھ�ا م�ن اج�ل ح�ی�اة 

افض�ل،  ول�ك�ن ال�روائ�ي ل�م  یص�رح ول��م  

یفصل في  دور ومكانة ھ�ذه ال�ط�ب�ق�ة  ف�ي  

 المجتمع.

ال��ج��دی��ر ب��ال��ذك��ر ف��ي ھ��ذه ال��روای��ة ان 

اعطانا توصیفا دقی�ق�ا ع�ل�ى لس�ان  الروائي

الرواي العلیم (( مسعود)) وبضمیر الغائ�ب 

حول الوض�ع الس�ائ�د  والمتكلم لشخصیاتھا 

وص�ور ل��ن�ا ال�ح��ال ك��م�ا ھ��و ع��ل�ی��ھ ط��ب�ع��ا 

ب��أس��ل��وب ادب��ي وف��ن��ي رف��ی��ع ولا غ��راب��ة 

بالنسبة لروائي واعي متمرس مثل الاست�اذ 

ناطق خلوصي، ولكنھ ل�م ی�ؤش�ر ول�و م�ن 

الى شخصیات ای�ج�اب�ی�ة ف�اع�ل�ة  م�ن  بعید 

عامة الناس تشكل بصیص امل او الض�وء 

في اخر النفق ل�م�ث�ل ھ�ذا ال�ح�ال م�ا ع�دى 

م��وق��ف الاس��ات��ذة اعض��اء ل��ج��ن��ة م��ن��اقش��ة 

 فقط .  رسالة ((سالي))وفي نطاق المثقفین

ف��ي   وم�ت�ن�اس�ی��ا دور ال�ط��ب�ق�ات الش��ع�ب�ی�ة 

ال��ح��راك الاج��ت��م��اع��ي والاق��ت��ص��ادي او 

رموز نضالیة تكافح  ل�م�ق�اوم�ة ھ�ذا  وجود

ف�ي ال�م�ج�ت�م�ع ال�ع�راق�ي   الت�ردي ال�م�ری�ع 

والإیغال في  ال�ف�س�اد  ب�ال�ن�س�ب�ة ل�ل�ط�ب�ق�ة 

 الحاكمة .

ك���م���ا ان ت���ق���دی���م ((س���م���ی���ح ال���وادي)) 

لان�ھ م�رتش�ي  لاش�ك ان�ھ  م�ن  للمحاكمة 

النوادر في ظل  حكم المحاصص�ة وال�ف�س�اد 

الس��ائ��د الا اذا ك��ان ق��د ان��ھ��ار ح��زب��ھ 

خسرت ك�ت�ل�ت�ھ م�ك�ان�ت�ھ�ا ف�ي الس�ل�ط�ة   او 

الحاكمة ، حیث  لم نشھد ولو ح�ال�ة واح�دة 

على محاسبة سارق او م�رتش�ي و س�ج�ن 

الطبق�ة الس�ی�ا س�ی�ة ال�ح�اك�م�ة ،  وھو من 

شكرا للرواي لذكره ھذه النادرة ل�ی�ب�ث ف�ي 

 نفوسنا شیئا من أمل ..

ج�م�ال�ی�ة  لا نظن اننا بحاجة للإشارة ع�ل�ى 

الس����رد وج����م����ال ال����م����ف����ردة ودق����ة 

وامت�لاك ن�اص�ی�ة ال�ل�غ�ة ب�ال�ن�س�ب�ة    التعبیر

للروائي   ناطق الخلوصي ، ولا ال�ى ات�ق�ان 

ودقة نسج  خیوطھا   بشك�ل  حبكة الروایة 

جمیل  ومتقن  یلیق بروائي قدی�ر  وواع�ي 

 ولماح لما حولھ .

 -محمد برادة : وكما یقول 

((الروائي یستطی�ع ان ی�ل�ت�ق�ط ب�ال�م�ع�ای�ن�ة 

والت�ام�ل وال�ح�دس ، ظ�اھ�رات ل�ھ�ا ص�ف�ة 

الشمولیة التي تجعل منھ�ا م�ع�رف�ة تض�يء 

السلوك البشري)) الروایة ال�ع�ب�ی�ة ورھ�ان 

 70محمد برادة ص –التجدید 

 (( ن ا)) 
 وا   طم 

 

 متعفنة  وطبقة وسطى مشوھة)) ((برجوازیة  
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 مُقدّمة:
تنوّع الاھتمام بنظریَّة (الأجناس الأدبیَّة) عبر 
العصور، وتعدّدت فیھا التصّ�ن�ی�ف�ات إل�ى ح�دّ 
ال�تّ��ض�ارب، وت�ع��ود ب��دای�ات الاھ�ت��م�ام ب�ھ��ذه 
النظّریةّ إلى (أرسطو) الذي حدّد ال�خ�ص�ائ�ص 
المُمیزّة ل�ك�لّ ج�ن�س م�ن الأج�ن�اس الأدب�یّ�ة، 
وغ��دت ت��ل��ك ال��خ��ص��ائ��ص ب��م��ن��زل��ة ق��وان��ی��نَ 
تشریعیةٍ یجب الالتزام بھا، الأم�ر ال�ذي أدّى 
إلى ظھور مبدأ (ن�ق�اء الأج�ن�اس) ال�ذي ی�ع�دّ 
الأجناسَ كائناتٍ مُستقلةًّ عن بعضھا البع�ض، 
بما ینفرد بھ كلّ جنس من خصائص، لا یح�قُّ 

 لجنس آخر استعارتھا.
وقد ولدّ ظھور الرّومانسیةّ في النصّف الأوّل 
من القرن العشرین اتج�اھ�اً رف�ض ال�تّ�ق�س�ی�م 
الی�ون�ان�يّ ال�ق�دی�م ل�لأج�ن�اس الأدب�یّ�ة، م�ثّ�ل�ھ 
(موریس بلانشو) الذي نفى الأجناس، وب�ل�غ 
ذروتھ مع (بندیتو كروتشھ) الذي أعلن موت 
الأج��ن��اس، وبشّ��ر ب��ع��ص��رٍ ج��دی��دٍ لأث��ر أدب��يّ 

ر من كلِّ قیدٍ أجناسيّ.  مُتحرِّ
أمّا تناول النقّد ال�ع�رب�يّ ل�ن�ظ�ریَّ�ة (الأج�ن�اس 
الأدبیَّة) فیعود إلى الحقبة ال�زّم�ن�یّ�ة ال�ت�ي ت�مّ 
فیھا تداخل النصّّ الأدبيّ الع�رب�يّ ف�ي ال�ق�رن 
التاّسع عشر مع النصّوص الأدبیةّ الأورب�یّ�ة، 
واقتصر حضور ھ�ذه ال�م�س�أل�ة ع�ل�ى ب�ع�ض 
ال��م��ح��اولات غ��ی��ر ال��نّ��اض��ج��ة، وال��م��ق��الات 
المُوجَزة التي نبھّت على ھ�ذه ال�م�س�أل�ة م�ن 
دون أن ت�ج��رؤ ع��ل��ى دراس��ت�ھ��ا، ورأت ف��ي 
ً ف�ي  المزج بین الأجناس الأدبیةّ قانوناً طبیعیاّ
ل أدب��يّ، وم��ن أك��ث��ر ال��تّ��ص��ن��ی��ف��ات  أيّ ت��ح��وُّ
الشّائعة في النقّد العربيّ الق�دی�م: ال�تّ�ص�ن�ی�ف 
إلى (الشّعر/ النثّر)، وقد اعتمد النقاّد القدامى 
على (الموسیقا) للتفّریق بین ھذین ال�ف�نّ�ی�ن، 
مُستندین إلى تعریف ال�ق�دم�اء الشّ�ع�رَ ب�أن�ھ: 

 (قول موزون مُقفَّى).
 
 ـ (الجنس) و(النَّوع) لغةً: 1

جاء في (معجم مقاییس اللغّة) أنَّ (ال�جِ�نْ�س) 
رب من الشَّيء، قال ال�خ�ل�ی�ل: ك�لُّ  ھو: "الضَّ
ض��ربٍ ج��ن��سٌ، وھ��و م��ن ال��نَّ��اس وال��طَّ��ی��ر 

، وج�اء () والأشیاء جملةً، والجم�عُ أج�ن�اس"
�رْبُ  في معجم (لسان العرب): "الجِنْسُ: الضَّ
من كلِّ شيء، وھو من ال�نّ�اس وم�ن ال�طّ�ی�ر 
وم��ن ح��دود ال��نَّ��ح��و وال��عَ��روض والأش��ی��اء 
جملةً...، وال�ج�ن�سُ أع�مُّ م�ن ال�نّ�وع، وم�ن�ھ 

 .()المجانسة والتجّنیس"
ا فیما یخصُّ معنى (ال�نّ�وع) ف�ق�د ورد ف�ي  أمَّ
(معجم مقاییس اللغّة) أنَّ (النوّع) "كل�م�ت�ان، 
إحداھما تدلُّ على طائفة من الشّ�يء مُ�م�اثِ�ل�ة 
ل: النّ�وع  لھ، والثانیة ضربٌ من الحركة، الأوَّ
��رب م��ن��ھ...، وال��ث��ان��ي:  ��يء، والضَّ م��ن الشَّ
قولھم: ناعَ الغُ�ص�نُ یَ�نْ�وَعُ إذا ت�م�ای�ل، ف�ھ�و 

، وورد ف��ي (لس��ان ال��ع��رب) أنَّ () ن��ائ��عٌ"
"ال��نّ��وع: أخ��صّ م��ن ال��ج��ن��س، وھ��و أیض��اً 
الضّرب من الشّيء...، والجمع أنواع، ق�لَّ أو 

 .()كثر..."
استن�اداً إل�ى م�ا ت�ق�دَّم ن�ج�د أنّ ال�م�ع�ج�م�ات 
رب  اللغّویَّة تذھب إلى أنَّ (الجِنْس) ھو: (الضَّ
رب من كلّ ش�يء)، وأنَّ  من الشَّيء)، و(الضَّ
رب یكون من الناّس، ومن الطَّیر، وم�ن  (الضَّ
الأش��ی��اء ج��م��ل��ة)، وی��ع��ن��ي (ال��نّ��وع) أیض��اً: 
رب من الشَّيء)، إلاَّ أنَّ (ال�ج�ن�سُ أع�مُّ  (الضَّ

 من النَّوع).
 
 ـ (الجنس) و(النَّوْع) اصطلاحاً: 2

دت معاجم المصطلحات الأدبیَّة بین ھ�ذی�ن  وحَّ
المصطلحَین؛ إذ ذھب (سعید علُّوش) إل�ى أنَّ 
"(النوع) أو (الجنس) تنظیمٌ عضويّ لأشكال 
أدبیَّة، كما یمكن تمییز (الأنواع الكبرى) ع�ن 
��غ��رى) ف��ي (ن��ظ��ریَّ��ة الأن��واع  (الأن��واع الصُّ
 الأدبیَّة)، التي تقوم على محورَین متمایزَین: 
أ) مفھوم كلاسیكيّ، یقوم على ت�ع�ری�ف غ�ی�ر 
��ك�ل/ ال�م��ض�م�ون)، ول�ب�ع��ض  ع�ل�م�يّ لـ� (الشَّ
ط��ب��ق��ات ال��خ��ط��اب الأدب��يّ، كـ�� (ال��ك��وم��ی��دی��ا/ 

 الترّاجیدیا). 
الأصالة، التي تكشف عن  «واقع»ب) مفھوم 

 .()العوالم المختلفة، والتسلسل السَّرديّ"
ویعدّ (الجِنْس) إحدى المقولات الجوھریَّة في 
ف�ھ (ال�ج�رج�ان�يّ) ب�أنَّ�ھ  علم المنطق، وقد ع�رَّ
"اسمٌ دالٌّ على كثیرین مختلفین بأن�واع (...)
، وكليٌّّ مقولٌ على كثیرین مختلفین بالحقیق�ة 

، () في جواب: ما ھو كذل�ك. ف�ال�ك�لّ�يّ جِ�نْ�سٌ"
وذھب (الخوارزميّ) إلى أنَّ (ال�ج�ن�س) "م�ا 

ف�ھ () ھو أعمُّ من النوّع" ا (النَّوع) فقد ع�رَّ ، أمَّ
(الجرجانيّ) بأنَّھ "أخصُّ كُلِّییَْن مَقُ�وْلَ�یْ�ن ف�ي 

 . ()جواب ما ھو"
من خلال ما تقدَّم نجد أنَّ المناطقة والفلاسف�ة 
رتَّبوا الم�اھ�یَّ�ات إل�ى (ج�ن�س ون�وع وفص�ل 
ة وعَرَض) على شكل ق�ائ�م�ة ی�ت�ص�دَّر  وخاصَّ
أعلاھا (جنس الأجناس)، الذي لا جنس أعلى 
ع على قاعدتھا (ن�وع الأن�واع)،  منھ، ویتوضَّ

 .()وھو ما لا نوع أخصّ منھ
ا الفقھاء والأصولیوّن والنَّ�حْ�ویّ�ون ف�إنَّ�ھ�م  أمَّ

وا الجِنْ�س  یختلفون عن الفلاسفة في أنھّم عدُّ
أخصّ من النَّوع، ومن ھؤلاء: (ال�ك�ف�ويّ) و

، ولكنَّھم یتفقون ف�ي ف�ك�رة أنّ () (ابن یعیش)
كلَّ لفظ "ق�د ی�ك�ون ج�ن�س�اً لأن�واع، ون�وع�اً 
لجنس، كالحی�وان ف�إنَّ�ھ ن�وعٌ ب�ال�ن�س�ب�ة إل�ى 
ال��ج��س��م، وج��ن��سٌ ب��ال��ن��س��ب��ة إل��ى الإنس��ان 

 .()والفرس"
اخ��ت��ل��ط مص��ط��ل��ح (ال��جِ��نْ��س) م��ع مص��ط��ل��ح 
(ال��نَّ��وع)، وم��ن ال��ن��قّ��اد ال��ذی��ن اس��ت��خ��دم��وا 
مصطلح (الجنس): (محمد غنی�م�ي ھ�لال) و
(مجدي وھبة) و(ك�ام�ل ال�م�ھ�ن�دس) و(ع�ب�د 
العزیز شبیل) و(خلدون الشمعة) و(الص�دی�ق 
بو علام) وم�ن ال�ذی�ن اس�ت�خ�دم�وا مص�ط�ل�ح 
(ال��نَّ��وع): (حس��ن ع��ون) و(م��ح��ی��ي ال��دّی��ن 

، وسنقوم ()صبحي) و(شكري عزیز الماضي)
باعتماد مصطلح (الجِنْس، ع�ل�ى ال�رّغ�م م�ن 
التخّبُّ�ط�ات ال�م�وج�ودة ف�ي اس�ت�خ�دام ھ�ذی�ن 
ال��م��ص��ط��ل��ح��ی��ن، ف��ي ب��ع��ض ال��م��راج��ع؛ لأنَّ 
 مصطلح (الجِنْس) أعمّ من مصطلح (النوّع).

 
 ـ نظریَّة (الأجناس الأدبیَّة): 3

 أ ـ في النَّقد الغربيّ:
حظیت نظریَّة (الأجناس الأدبیَّة)، منذ القدیم، 
بأھمیةٍ بالغة، وقد تضارب�ت الآراء بش�أن�ھ�ا، 
واعترضتھا عوائقُ عدَّة؛ من ذلك: ارتب�اط�ھ�ا 
بـ (مفھ�وم الأدب) ارت�ب�اط�اً دف�ع ك�ث�ی�راً م�ن 

 النقَّاد إلى استجلاء ھذه العلاقة، وتفسیرھا.
ع الاھتمام بنظریَّة (الأجناس الأدبیَّة)  وقد تنوَّ
عبر ال�ع�ص�ور، وت�ع�دَّدت ف�ی�ھ�ا ال�مُ�ق�ارب�ات، 
وال��تّ��ق��س��ی��م��ات، وال��تّ��ص��ن��ی��ف��ات، إل��ى ح��دِّ 
التضّارب، بدءَاً م�ن (أف�لاط�ون) و(أرس�ط�و) 
اھ�ن، م�ن دون أن تس�ت�ط�ی�ع  حتَّى الوقت الرَّ
الخروج على التقّسیم الثلاثيّ، ال�ذي اق�ت�رح�ھ 

 (أرسطو): (الملحميّ، والدّراميّ، والغنائيّ).
حدَّد (أرسطو) الخصائص المُمیزّة لكلِّ جِنْ�س 
من الأجناس، وغدت تلك الخصائص بم�ن�زل�ة 
قوانینَ تشریعیَّةٍ، یجب مراعات�ھ�ا، والال�ت�زام 
بھا، عند كثیر من النقَّاد، الذی�ن أل�حّ�وا ع�ل�ى 
ضرورة الفصل بین الأجناس الأدب�یَّ�ة، وع�دم 
السَّماح لھا بالامتزاج، فھ�ي ك�ائ�ن�ات ف�ع�ل�یَّ�ة 

، وأفض��ى () ذات اس��ت��ق�لال ت��امّ ع�ن ب��ع�ض��ھ��ا
الفصل التاّمّ بین الأجناس الأدبیَّة إل�ى ظ�ھ�ور 
مبدأ (نقاء الأجناس)، "ویرجع م�ب�دأ ال�نّ�ق�اء 
ھذا، إلى أرسطو في فصلھ الحادّ بین المأس�اة 
والملھاة، مدعّم�اً م�ن ط�رف ھ�وراس ف�ی�م�ا 

، وقد بنى ھذا ال�تّ�ق�س�ی�م ع�ل�ى أس�اس () بعد"
ال��م��وض��وع، وط��ری��ق��ة اس��ت��ع��م��ال ال��لّ��غ��ة 
وأسالیبھا، وصیغھا، ووظائفھا، وق�د ارت�ك�ز 
أغلب النقاّد، في تصنیفھم الأجن�اسَ الأدب�ی�ة، 

 على الأسُس التي وضعھا (أرسطو).
ویعدُّ مبدأُ النقاء (الأجناس الأدب�یَّ�ة) ك�ائ�ن�اتٍ 
قائمةً فعلیَّاً، وذات استقلال تامّ ع�ن ب�ع�ض�ھ�ا 
ال��ب��ع��ض، ب��م��ا ی��ن��ف��رد ب��ھ ك��لّ جِ��نْ��س م��ن 
خصائص، ولا یحقُّ لجِنس آخرَ استعارة ھ�ذه 
الخصائ�ص، ك�م�ا یس�ع�ى إل�ى الإب�ق�اء ع�ل�ى 
المُتل�قّ�ي ب�وص�ف�ھ مُس�ت�ھ�لِ�ك�اً س�ل�ب�یَّ�اً، قص�دَ 
توجیھھ كما یرید؛ لأنَّھ، أي م�ب�دأ ال�نّ�ق�اء، لا 
یھدف إلى تغییر حاسَّة التلّقّ�ي، وت�ط�وی�رھ�ا، 
وتدریبھا، لتقبُّل أيّ تغییر جزئيّ أو كليّ؛ لأنَّ 
ذلك لا ینسجم مع مقولات (الوضوح والثبّ�ات 
والمُطلق والمعقولیَّة)، التي یقوم علیھا م�ب�دأ 

 .()النقّاء
 

وبعد إھمال نسبيّ لنظریَّة (الأجناس الأدبیَّة)، 
عاد الاھتمام بھا في ال�دّراس�ات ال�نّ�ق�دیَّ�ة م�ع 
ل م�ن ال�ق�رن ال�ع�ش�ری�ن، إلاَّ أنَّ  النصّف الأوَّ
ظھــور الرّومــانسیَّة، واھتمـــامــات حـلقـــة 

)IENA بألمانیا، قد ولَّدت اتجاھاً ثار ع�ل�ى (
الأجناس، ورفض ال�تّ�ق�س�ی�م�ات ال�م�ق�ت�رَح�ة، 
ودعَّم ھذا الاتجّاه (ف�ی�ك�ت�ور ھ�وغ�و)، وب�ل�غ 
ذروتھ مع (بن�دی�ت�و ك�روتش�ھ)، ال�ذي أع�ل�ن 
موت الأجناس، وبشَّر بعصرٍ جدید لأثر أدبيّ، 
ر من كلِّ قیدٍ  د على الحدود كلھّا، ومتحرِّ متمرِّ
أجناسيّ، جسَّمھ، بعد ذل�ك، (ھ�ن�ري م�ی�ش�و) 

 .()فیما أسماه (الأثر الكليّ)
وبعد ذلك، كان ینُتظرَ، وقتھا، ان�دث�ار قض�یَّ�ة 
الأجناس الأدبیَّة، ولكنَّ ما حدث ك�ان ن�ق�ی�ض 
ذل�ك؛ إذ ع��اد ال��ن��ق��د ال�غ��رب��يّ إل��ى الاھ��ت��م��ام 
بالقضیَّة من جدید، مع ال�نّ�ص�ف ال�ثّ�ان�ي م�ن 
القرن العشرین، وبشكلٍ أكثر حدَّة، حتىّ إنَّ�ھ�ا 
شغلت ھذا النقّد باتجّاھاتھ، ومدارسھ، ك�لّ�ھ�ا، 
وما یمیِّز ھذه الدراسات أنَّ كلَّ مدرسة أدب�یَّ�ة 

أخذت تضیف إلى قضیَّة الأجناس الأدب�یَّ�ة م�ا 
تتوقَّع أنَّھ یكشف ع�ن غ�وامض�ھ�ا، ویض�يء 
جوانبھا، إلاَّ أنَّ ما یجمع بینھا، ع�ل�ى ال�رّغ�م 
من اختلافھا، ھو ال�ع�ودة إل�ى الأص�ول، م�ن 
دون أنْ تقدِّم جدیداً، حتَّى یمكن ال�ق�ول: إنَّ�ھ�ا 

 .()كانت تنویعاتٍ لفكرة واحدة
وعاد الحدیث عن قضیَّة (الأج�ن�اس الأدب�یَّ�ة) 
في النقّد الغربيّ الحدیث، وع�ن م�ب�دأ (ن�ق�اء 
الأج��ن��اس)، وم��ن ال��ن��قَّ��اد ال��ذی��ن اھ��ت��مّ��وا 
بالأجناس الأدب�یَّ�ة، ع�ال�م ال�ج�م�ال الإی�ط�ال�يّ 
(كروتشھ)، الذي تبنَّى في كتابھ (المُجْمَل ف�ي 
فلسفة الفنّ)، وال�م�ن�ش�ور ف�ي ب�دای�ة ال�ع�ق�د 
الثاّني من القرن العش�ری�ن، دع�وةً ص�ری�ح�ة 

، وال�ن�اق�د () إلى تج�اوز ال�تّ�ق�س�ی�م الأج�ن�اس�يّ 
(موریس بلانشو)، الذي كان أك�ث�ر ح�دَّة ف�ي 
دعوتھ إلى نفي الأج�ن�اس؛ إذ ق�ال: (ج�وھ�ر 
الأدب ھو الھروب من ك�لِّ ت�ح�دی�د ج�وھ�ريّ، 

 .()من كلِّ تأكید یجعلھ ثابتاً)
وقد استند النقَّاد، في دعوتھم إلى ن�ف�ي م�ب�دأ 
(نقاء الأجناس)، إلى عجز الأجناس القدیم�ة، 
التي تحدَّث عنھا (أفلاطون) و(أرسطو)، ع�ن 
ل ال�م�ج�ت�م�ع�ات  الاستمرار، وتحدیداً بعد تح�وُّ
الأوربیَّة من العلاقات الإقطاعیَّة إلى العلاق�ات 

 .()الجدیدة
م��ن ھ��ن��ا، ی��م��ك��ن ال��ق��ول: إنَّ م��ب��دأ (ن��ق��اء 
الأج��ن��اس) ل��م ی��ع��د ذا أھ��م��یَّ��ة م��ن��ذ س��ی��ادة 
ال��رّوم��انس��یَّ��ة، ال��ت��ي رأت ف��ي ال��م��زج ب��ی��ن 
ل  الأجناس الأدبیَّة قانوناً طبیعیَّاً ف�ي أيّ ت�ح�وُّ

، وثارت على (نق�اء الأج�ن�اس)، ح�ت�ى () أدبيّ 
إنّ بعضھم شكَّك في إمك�ان�یّ�ة وج�ود (ج�ن�س 
أدبيّ)، فمع ظھور المرحلة الرّومانسیةّ بدأت 
التسّاؤلات ح�ول م�ب�دأ (ن�ق�اء الأج�ن�اس)؛ إذ 
ض��ت دع��وى ال��ك��لا��س��ی��ك��یّ��ة، ودع��وى  ق��وَّ
(أرس��ط��و) ال��ق��ائ��ل��ة بص��رام��ة ال��ح��دود ب��ی��ن 
الأج��ن��اس الأدب��یّ��ة، ودم��ج��ت (ال��م��أس��اة) بـ 
(الملھاة)، اللتین أصرَّ الم�ذھ�ب ال�ك�لا�س�ی�ك�يّ 
على الفصل بینھ�م�ا، وم�ن�ذ ذل�ك ال�وق�ت ب�دأ 
الجدل بخصوص الأجن�اس وق�واع�دھ�ا، ب�ی�ن 

، () مُشكِّك بج�دواھ�ا وم�دافِ�ع ع�ن ض�رورت�ھ�ا
وم�ن ال�ن�قّ�اد ال�ذی�ن ل��م ی�ع�ت�رف�وا ب�ال�ق�واع��د 
الفاصلة بین الأجناس الأدبیَّة الناّقد الإی�ط�ال�يّ 
�ى (أج�ن�اس�اً  (كروتشھ)، ال�ذي ن�ف�ى م�ا یسُ�مَّ
أدب��ی��ةً)، وذھ��ب إل��ى أنَّ ال��تّ��ق��س��ی��م��ات ال��ت��ي 
وضعھا النقاّد كانت تقسیماتٍ مدرسیةًّ لش�يءٍ 
لا یمكن تقسیمھ، ولن نخسر شیئاً إذا أحرق�ن�ا 

، () كلَّ مُجلَّدات تصانیف الفنون ومن�ظ�وم�ات�ھ�ا
ومن الذین رفض�وا م�ب�دأ (ن�ق�اء الأج�ن�اس)، 
أیضاً، الكاتب الفرنس�يّ (م�وری�س ب�لانش�و)، 
ال��ذي ح��اول ال��تّ��خ��ف��ی��ف م��ن س��ل��ط��ة ھ��ذه 
الأجناس، وأبدى رغبة في استبعادھا، وذھب 
نفرٌ من الدّارسین إلى أنّ (بلانشو) لم ی�ق�ص�د 
إلى انقراض الأجناس مُطلقاً من الأدب، وإنما 
أراد أن یخفِّف م�ن ح�دّة ال�ق�ی�ود والضّ�غ�وط، 
حتى یشعر الأدیب بحریَّة أكثر؛ ل�ی�راوح ب�ی�ن 

 .()أجناس مُختلفة
وھك�ذا ن�ج�د أنَّ ال�جِ�نْ�س الأدب�يّ ان�ت�ق�ل م�ن 
مرحلة الصّفاء والنقّاء مع الشّعریةّ الیونانیّ�ة 
إل��ى م��رح��ل��ة وح��دة الأج��ن��اس الأدب��یّ��ة م��ع 
الرّومانسیةّ إلى مرحلة الاختلاط وال�تّ�ھ�ج�ی�ن 

 والتلاّقح.
 ب ـ في النَّقد العربيّ المُعاصر:

لم یعرفِ النقّد العربيّ ال�تّ�ص�ن�ی�فَ ال�ی�ون�ان�يّ 
القدیم للأجناس الأدبیَّة؛ أي ثلاثیَّة (أفلاطون) 
و(أرسطو): (الملحميّ والغنائيّ وال�دّرام�يّ)، 
وھذا أمرٌ طب�ی�ع�يّ؛ لأنَّ ك�لَّ م�ج�ت�م�ع ی�خ�ل�ق 
أجناسھ الأدبیَّة، أو یعدِّل من أج�ن�اس أخ�رى؛ 

 لتكون مناسبة لرؤیتھ الجمالیَّة.
 

د بنیّس) إل�ى أنَّ ت�ن�اول ال�نّ�ق�د  ویذھب (محمَّ
العربيّ في العصر الحدیث لمس�أل�ة الأج�ن�اس 

یعود إلى بدایات اللحّظة التي تمَّ فیھ�ا  الأدبیَّة 
تداخل النَّصّ الأدبيّ العربيّ في القرن التاّس�ع 
عشر مع النصّوص الأدب�یَّ�ة الأوروب�یَّ�ة، م�ن 
�ة  �ة م�ن�ھ�ا ال�ق�صَّ الأجناس المختلف�ة، وخ�اصَّ
والرّوایة والمسرح (الشّعريّ منھ والنثّ�ريّ)، 
وب�ت�ف�اع��ل أیض�اً م��ع ت�رج��م�ة أع�م��ال أدب�یَّ��ة 
أوروبیَّ�ة، وف�ي م�ق�دّم�ت�ھ�ا م�ل�ح�م�ة الإل�ی�اذة 
بھا سلیمان البس�ت�ان�ي،  لھومیروس، التي عرَّ

م، فض�لاً ع�ن 1904ونشرت في مصر سن�ة 
أثر الاستشراق في إعادة قراءة الأدب العربيّ 
القدیم، وتصنیفھ من خلال ال�لّ�غ�ة الأوروب�یَّ�ة 

، وقد اقتصر حضور ھذه ال�م�س�أل�ة () الواصفة

على بعض المحاولات غیر الناّضجة، وبعض 
المقالات الم�وجَ�زة، ال�ت�ي ن�بَّ�ھ�تْ ع�ل�ى ھ�ذه 
المسألة، وأشارت إلى خ�ط�ورت�ھ�ا، م�ن دون 
أن تجرؤ على دراست�ھ�ا، ووض�ع�ھ�ا م�وض�ع 

 البحث والدّراسة.
ویردّ (عبد العزیز شبیل) سبب ھذا الق�ص�ور، 
في النقّد العربيّ، إلى جِدّة موضوع (الأجناس 
الأدبیَّة) بالنسبة إلیھ، وقلةّ المظانّ ال�نّ�ظ�ریَّ�ة 
في الترّاث العربيّ، وارتك�ان ع�دد ھ�ائ�ل م�ن 
المخطوطات في المكتبات، من دون أن ت�م�ت�دّ 
إلیھ یدُ التحّقیق والنشّر، ولك�نَّ�ھ، ف�ي ال�وق�ت 
نفسھ، لا یلتمس لل�ن�قَّ�اد وال�دّارس�ی�ن ال�ع�رب 
ئھم من التقّصی�ر، وق�د  العذرَ في ذلك، ولا یبرِّ
طال عمر البحث، وتتالت أج�ی�ال ال�دّارس�ی�ن، 
وامتدَّ حبل ال�وص�ل ب�ی�ن�ھ�م وب�ی�ن ال�م�دارس 

 .()الغربیَّة
ولعلَّ من أكثر التصّنیفات انتش�اراً ف�ي ال�نّ�ق�د 
العربيّ القدیم، التصّنیف إلى (الشِّعر والنَّثر)، 
ف (قدام�ة ب�ن ج�ع�ف�ر) الشّ�ع�ر ب�أنَّ�ھ  وقد عرَّ

، () "قوَْلٌ مَوْزون مُ�ق�فَّ�ى ی�دلُّ ع�ل�ى مَ�عْ�نً�ى"
واضعاً بذلك حدّاً فاصلاً بین ما ھو شع�ر وم�ا 
ھو نثر، من خلال الوزن وال�ق�اف�ی�ة وال�دلال�ة 
ف�ھ (اب�ن ط�ب�اط�ب�ا) ب�أنَّ�ھ  على معنى، كما ع�رَّ
"كلامٌ منظومٌ بان عن المنثور الذي یستعمل�ھ 
النَّاسُ في مخاطباتھم بما خُصَّ بھ من ال�نَّ�ظْ�م 
�تْ�ھُ الأس�م�اعُ  الذي إنْ عُدِلَ بھ عن جھت�ھ م�جَّ
وفسََدَ على الذَّوق. ونظَْ�مُ�ھُ م�ع�ل�ومٌ م�ح�دودٌ؛ 
فمَنْ صحَّ طَبْعُھُ وذَوقھُُ لم یحَْتجَْ إلى الاستعانة 
عر بالعَروض التي ھي م�ی�زان�ھ،  على نظَْم الشِّ
ومن اضطربَ علی�ھ ال�ذَّوْقُ ل�م یسَْ�ت�غ�نِ ع�ن 
تصحیحھ وتقویمھ بمعرفةِ العَروض والحِ�ذق 
بھا حتَّى تصیر معرفتھُُ ال�م�س�ت�ف�ادَةُ ك�ال�طَّ�بْ�ع 

 .()الذي لا تكلُّفَ معھ"
وقد جعل النقَّاد (الموسیق�ا) ع�ن�ص�راً م�ھ�مّ�اً، 
�د  للتمّییز بین الشّ�ع�ر وال�نّ�ث�ر، ف�ی�رى (م�ح�مَّ
�ع�ر "ل�ی�س�ت  مندور) أنَّ ال�م�وس�ی�ق�ا ف�ي الشِّ
دخیلة علیھ، ولا مُستعارَة من فنّ آخر؛ لأنَّ�ھ�ا 
نابعة من أداة التعبیر الشّعريّ نفس�ھ�ا، وھ�ي 
اللغة، فالموس�ی�ق�ى الش�ع�ریَّ�ة ت�ع�ت�ب�ر إح�دى 
الوسائل المرھفة التي تملكھا اللغّة ل�ل�تّ�ع�ب�ی�ر 
عن ظلال المعاني، وألوانھ�ا، ب�الإض�اف�ة إل�ى 
دلالة الألفاظ والترّاكیب اللغّویَّ�ة، وع�ل�ى ھ�ذا 
الأساس نستطیع أن نخل�ص إل�ى أنَّ ال�نَّ�ظْ�م، 
أي موسیقى الشّعر، یعتبر من المقاییس التي 
تمیزّ فنّ النثّر، ولكن على شرط بدی�ھ�يّ، ھ�و 
ألاَّ نعتبر النَّظْم مقیاس التفرق�ة ال�وح�ی�د ب�ی�ن 

 .()الفنیّن"
 
 ـ تداخل الأجناس الأدبیَّة: 4

�ل ك�لاً واح�داً،  ا لاشكَّ فیھ أنَّ الأدب لا یشكِّ ممَّ
ع إلى أجناس، ت�ت�ش�اب�ھ وت�خ�ت�ل�ف،  فھو یتوزَّ
حسب بن�ی�ة ك�لِّ ج�ن�س أدب�يّ، ول�ك�لِّ ج�ن�س 
م��ج��م��وع��ة م��ن السّ��م��ات، وال��خ��ص��ائ��ص 
الأسلوبیَّة التي تمیِّزه من غیره من الأج�ن�اس 
الأدبیَّة الأخرى، وینفرد بھا، كم�ا أنَّ حض�ور 
ع أو ذاك لا ی�ع�ن�ي  ھذه السّمات في ھذا التجمُّ
انتماء العمل الأدب�يّ إل�ى ھ�ذا ال�ج�ن�س دون 

 غیره، ولكن السّؤال الذي یلحُّ على الدارس:
ھل تعُدُّ الأعمال الأدبیَّة المُصنَّفة تحت ج�ن�س 

 (الشّعر)، مثلاً، كلھّا نسخة واحدة؟ 
وھل تعُدُّ الأعمال الأدبیَّة المُصنَّفة تحت جنس 

 (النثر)، مثلاً، كلھّا نسخة واحدة؟ 
من المُؤكَّد أنَّ ھذا الأمر لیس صحی�ح�اً، وف�ي 
ذلك إنكار لخصوصیَّة العمل الأدبيّ، وفرادتھ؛ 
إذ لا یمكن لأیَّة دراسة؛ تجعل النَّصَّ الشّع�ريَّ 
موضوعاً لھا، أن تنفلت من ش�ب�ك�ة الأنس�اق 
د الدّراس�ة  الشّعریَّة التي تفرض نفسھا، وتحدِّ
ف�ي إط�ار ن�وع الشّ�ع��ر، إض��اف�ة إل�ى ب�ع��ض 
الأنساق الأخرى، التي یستعیرھا الشّ�ع�ر م�ن 
�رد م�ن  الأجناس الأخرى؛ ك�أنْ یس�ت�ع�ی�ر السَّ
د الأص��وات،  ال��م��ل��ح��م��ة، وال��روای��ة، وت��ع��دُّ

 والمونولوج من المسرح.
وھذا ما أكّده (بلانشو)، الذي نفى مبدأ (نق�اء 
الأج��ن��اس)، واع��ت��رف "ب��وج��ود ق��اع��دة لا 
�ك�ل ال�ذي  ح إلاَّ من خلال الخ�رق، ف�الشَّ تتوضَّ
ل  لاً مُستمرّاً ی�ع�ط�ي ف�ي ك�ل ت�ح�وُّ یعرف تحوُّ

د القاعدة"  .()استثناء، وبالتالي یؤكِّ
ة فرعٌ من الدّراسات النقّدیَّة الحدیثة اھتمَّ  وثمَّ
بمسألة الجنس الأدبيّ، وم�ا ط�رأ ع�ل�ی�ھ م�ن 
لات باستحداث أجناس، وتھمیش أخرى،  تحوُّ
وتنطلق تلك الدّراسات من النظّریَّة الأرسطیَّة 
ض�ت ل�ھ�ا  القدیمة، ویبدو أنَّ ثمَّة إشكالیَّة تعرَّ

نظریَّة التجّنیس القدیمة، وھي ظھور أجناس 
أدب��یَّ��ة ج��دی��دة، عص��یَّ��ة ع��ل��ى ال��تّ��ج��ن��ی��س 
الأرسطيّ؛ لأنَّھا لا تنتمي بشكل قاطع إلى أيٍّ 
م��ن الأج��ن��اس الأدب��یَّ��ة ال��ق��دی��م��ة، ولاس��یَّ��م��ا 
ال��رّوای��ة، ال��ت��ي عُ��دَّت ج��ن��س��اً أدب��یَّ��اً ع��اب��راً 
للأجناس، بما انضوى علیھ شكلھا الفنيّّ م�ن 

ل  .()قدرة فائقة على الاحتواء والتبّدُّ
استناداً إلى ما سبق، یمكن القول: إنَّ الجنس 
الأدبيّ لیس معطىً ثاب�ت�اً، وإنَّ�م�ا ی�ت�غ�یَّ�ر م�ن 
حقبة زمنیَّة إلى أخرى؛ نتیجة لتغیُّر العلاقات 
نة لذلك النوّع، أو الجنس؛  بین الأنساق المكوِّ
لذلك فمن غیر ال�مُ�ج�دي إق�ام�ة أيِّ تص�ن�ی�ف 
أج��ن��اس��يّ ص��ارم، لأيِّ ن��وع م��ن الأج��ن��اس 
الأدبیَّة، كما أنَّ داخ�ل ك�لِّ ن�وع م�ن الأن�واع 
"ھناك عناصر أساسیَّة، وعناصر ثانویَّة. إذا 
لم یحترم النَّصُّ العناصرَ الثانویَّة فإنَّ انتماءه 
��ا إذا ل��م ی��ح��ت��رم  ر، أمَّ إل�ى ال��ن��وع لا ی�ت��ض��رَّ
العناصر الأساسیَّة (...) فإنَّھ یخرج من دائرة 
ال��نَّ��وع، وی��ن��درج ت��ح��ت ن��وع آخ��ر، أو ف��ي 

 .()الحالات القصوى، یخلق نوعاً جدیداً"
ویمكن أن نقدّم مث�الاً ل�ذل�ك ك�ت�اب (ال�ك�ت�اب، 
أمس المك�ان الآن) لـ� (أدون�ی�س)، ب�وص�ف�ھ 
نموذجاً جدیداً في الكت�اب�ة، ی�زاوج ف�ی�ھ ب�ی�ن 
مختلف الأجناس الأدب�یَّ�ة، ك�م�ا أنَّ نص�وص 
(الكتاب) لیست ذات ھویَّة أجناس�یَّ�ة أح�ادیَّ�ة، 
وإنَّ�م�ا ھ��ي نص�وصٌ ی�ت�ج�اور ف�ی�ھ��ا الشّ�ع��ر 
والنثّر، وی�ت�داخ�ل ف�ی�ھ�ا السَّ�رد، وال�وص�ف، 
والمسرح، والتأّریخ، وأدب السّ�ی�رة، ول�ی�س 
ھذا الأمر غریباً على (أدون�ی�س)، ال�ذي دع�ا 
إلى "تجاوز الأنواع الأدبیةّ (ال�نّ�ث�ر، الشّ�ع�ر، 
القصّة، المسرحیَّة... الخ) وصھرھا كلھّا ف�ي 

، كما نظَّر لم�ث�ل ھ�ذا () نوع واحد ھو الكتابة"
د ع�ل�ى الشّ�ك�ل  النوّع من الكتابة، الذي یت�م�رَّ
ال��ب��ن��ائ��يّ ال��ث��اب��ت، ف��ھ��و ی��رى أنَّ "الشّ��اع��ر 
ك. ق�د  العربيّ الجدید یتَّجھ نحو الشّكل المُتحرِّ
یصبح لكلِّ قصیدة ج�دی�دة ش�ك�ل�ھ�ا ال�خ�اصّ، 
دون أن تتحدَّد بوزن أو ن�ث�ر. ل�م ی�ع�د ی�ؤم�ن 

، كما ( ) بشكل مفروض سلفاً، مُطلقَ لا یتغیَّر"
أنَّ القصیدة تصبح، ع�ن�ده، "ل�ح�ظ�ة ك�ون�یَّ�ة 
تتداخل فیھا مختلف الأنواع التعّبی�ریَّ�ة، ن�ث�راً 
�ة،  ووزناً، بثَّاً وحواراً، غناءً وم�ل�ح�م�ة وقصَّ
والتي تتعانق فیھا، بالتالي، حدوس الفل�س�ف�ة 

 .()والعلم والدّین"
وتذھب (زھیدة جبُّور) إلى أنَّ (أدون�ی�س) ل�م 
یكتفِ بالتنظیر، وإنَّ�م�ا ش�رع ب�ت�ح�ق�ی�ق ذل�ك 
النوّع من الكتابة في (أبجدیَّ�ة ث�ان�ی�ة)، ف�ق�دَّم 
اً مُتشعِّباً، یضمُّ أن�واع�اً أدب�یَّ�ة م�خ�ت�ل�ف�ة،  نصَّ
نھ اق�ت�ب�اس�اتٍ م�ن ال�تّ�راث، وإش�اراتٍ  ویضُمِّ
دینیَّة، وأسط�وریَّ�ة، وف�ل�س�ف�یَّ�ة، إلاَّ أنَّ�ھ ف�ي 
(الكتاب، أمس المكان الآن) یدفع بھذا ال�نّ�وع 
�اً  من الكتابة إلى حدوده القصوى؛ لی�ن�ت�ج نصَّ
شدیدَ التَّعقید، أشبھ بـ� (مس�رح ك�لّ�يّ ل�ك�لّ�یَّ�ة 

 .()اللغّات والأشیاء)، على حدّ تعبیر (أدونیس)
.................................. 
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  علنّي أستفیق

 من زحمة الأشیاء التي تشدني إلى خطوط یدیھ
  لتمسك البرد الذي ترك قبلاتھ

 تمكث طویلا على الشفاه كالمعاطف
  وأدخل في الفجر

  بعد أن أقدمت على قص شعري
  لأترك لھ مساحة لعناق طویل
  مخلوط برائحة عطر اللیمون

  وكما في كل لیلة
  أضع القلیل من الملح والسكر في باطن یدي

  ثم أرشھا في صحن المرق
  علھ یخفف حموضة العیش في عمري

  لیتھ كان بقربي لأخبرتھ
  نحن النساء نعجب بالرجال الكبار لأنھم یبدون أضعف منا وأقل كیداً 

  كم وددتُ أن أشكره على حسن ضعفھِ 
 حین لامست بیدي لحیتھ وخصلاتھ البیضاء

  وربما بكیت ُمن تعبي ومن التفاصیل
  التي لا یتنبھ لھا الفارغون

  لأسكت ذاك الوحش
  الماكث تحت سریري

  كم مرة أنتظرت لینام الجمیع
  لأمد رأسي وأحدثھ

  عن مخاوفي وعن یدي الصغیرتین اللتین لا تعرفان
  كیف تمسكان ید شخص آخر

  ولا تلتفان حول كتف أو عنق ما
  أو رحیل مفاجئ أثر نوبة ألم

 أو جرعة تعب زائدة
 لیتھ كان ......

 لأخبرتھ عن ملامحي
 التي توقفت عن النمو
  في عمر السابعة عشر

  بعد رحیلھ
  وأتعود اللامبالاة وأحصّن قلبي الصغیر من خطر عقلي

 ھا أنا وبعد كلّ تلك الدراما
  التي أتعبتني والأصدقاء

 وعلى أعتاب ِالعمرِ 
  أجلس أمام بابھ

  أرقبُ وجھ َالحیاة
 متى یعود وتعود بغداد

 كما في كلِّ لیلة ٍ 

 

  

  انً

 قد جئتُ یا بغدادُ أرضَكِ زائرا
 والقلبُ مضنى في رِحابكِ سائرا

 
 أھوى العراقَ وكلُّ نبضٍ في دمي 

 عشق الثرى فأتى إلیكِ مُسافرا
 

 أنتِ الحبیبةُ إننّي أشتاقھا
 ذكرى فیرتعشُ الفؤادُ مُسامِرا

 
 آتیكِ من خلف الحدود ومھجتي
 مثل النخیل بأرضِ دجلةَ ناضرا

 
 وأبثُّ فیكِ حروفَ شعري والھوى

 وتلذَُّ أنفاسي الفراتَ العابرا
 

 یرعاكَ ربيّ یا عراقُ فإننّي
 أستودع الرحمن حلماً ساحرا

 
 لتظلَّ في أرض العراق منارةٌ 

 للعلم تبني للسحاب منائرا
 

 قالت :لما التجاھل ؟؟؟
 أجابھا

 كیف التجاھلُ والفؤادُ یرُفرفُ 
 ما بین روحِكِ والفراتِ ویشرفُ 

 
 یشتاقُ لثمَ الوردِ غالیتي وھلْ 

 إلاكِّ وردٌ ناضرٌ یتلھّفُ 
 

 خدّاك زھرٌ والشفاهُ عنابرٌ 
 والشعرُ ریحانٌ وقلبكُِ مَصیفَُ 

 
 وأنا ھناكَ وأنتِ ملء جوانحي
 والشوقُ نارٌ والمحبةُّ تعصفُ 

 
 كوني لروحي بلسماً تصفو بھِ 

 لتظلّ فیكِ كموجةٍ تتلطفُّ 
 

 ھیاّ أعانقُ فیك أجملَ باقةٍ 
 من وردكِ المغزول عشقاً أقطفُ 

 
 لأظلّ ولھانا بأحلى لحظةٍ 

 وتظلّ غالیتي لحبيّ ترشفُ 
 

 وأقبلُّ الثغرَ الرقیق وأنتشي
 في راحتیكِ وفي الخمائل نورف

 أى ااق
 

 ھدى عبد الرحمن الجاسم/ العراق

 ة  رو ا 
 
 
 
 

  العراق -قصي مصلوب/ نینوى 
 
 

البابلیة الاشوریة ال�ى ق�ی�ام م�دارس م�ن  –تشیر النقوش الكتابیة التي ترقى الى العھود السومریة الاكدیة 
المدن والحواضر العراقیة الرئیسیة حیث تجري عملیة التعلیم فیھا وفق ق�واع�د وم�ن�اھ�ج ون�ظ�م ت�رب�وی�ة 
مقررة وكرملیس كانت إحدى اكبر المدن الدینیة المھمة بل ومدینة دینیة مقدسة لدى الأشوریون وأصبحت 

اكبر الادلة على ان في كرملیس ك�ان�ت   عاصمة مؤقتة للإمبراطوریة الاشوریة حیث ان ھذه الدلائل تعطینا
 توجد مدارس ابان الحقبة الأشوریة كونھا مدینة مھمة في أعظم امبراطویة في الشرق .

ومنذ دخول المسیحیة وحتى قبلھا كان التعبد یحتاج الى تلقین العلوم الدینیة وتوثیقھا ك�ي ت�ب�ق�ى ل�لأج�ی�ال 
القادمة وقد أمست اللغة السریانیة ھي اللغة الرسمیة لبلاد اشور منذ القرن الثامن ق م وم�ن�ذ ذل�ك ال�ی�وم 

 والى یومنا ھذا ھي لغة البلدة .
ان النصوص المسماریة المستخرجة من كرملیس تدل على انھا كانت ال�ل�غ�ة الاك�دی�ة وال�خ�ط ال�م�س�م�اري 

حیث زار البلدة الاثاري لایرد ویقول " في كرملی�س ال�م�دی�ن�ة ال�ت�ي ام�ت�ازت  1846موجود فیھا ففي عام 
بإنتاج الفخاریات والتي لا تزال الدلائل على ذلك باقیة لحد الان فان الآثار الأشوریة الأصل ال�ت�ي اك�ت�ش�ف�ت 

 فیھا النقوش القدیمة المرسومة على الفخاریات برھنت ان كرملیس كانت مدینة اشوریة عظیمة .
وقد استطاع رولینصون قراءة الكتابات المسماریة التي احتوت اسم ال�م�ل�ك الاش�وري س�رك�ون وق�د نش�ر 

 لایرد احدى النصوص المسماریة المكتشفة في كرملیس دون ترجمتھا .
واجرى حفریاتھ في تل بربارة وتل  1854 – 1852اما الاثاري فكتور بلاس فقد كانت حفریاتھ ما بین عام 

الغنم فقد وجد في تل الغنم الواحا كتب علیھا نصوص مسماریة حیث استطاع بمس�اع�دة رول�ی�ن�س�ون ق�راة 
 اسم شلمانصر وسرجون .

بنایة دینیة او معبد اشوري قدیم مخ�ص�ص لاح�د الال�ھ�ة  1852وقد اكتشف بلاس في تل بربارة ربیع عام 
 الاشوریة

ویذكر المطران سلیمان الصائغ في كتابھ نفائس الاثار عن تنقیبات فك�ت�ور ب�لاس : وج�د ف�ي ت�ل ب�رب�ارة 
قاعتین كبیرتین وجد في داخلھما ادوات حدیدیة من المعتقد انھا كانت تستعمل في الص�لاة وف�ي ت�ل ال�غ�ن�م 

 عثر بلاس على بنایة اشوریة قدیمة وعدد كبیر من المسماریات
اما جوزیف بونومي في مجال حدیثھ عن تلال منطقة نینوى فیقول عن كرملیس " الموقع الرابع الش�ھ�ی�ر 
بتلھ والذي یعتبر ضمن حدود مدینة نینوى العظیمة ھو كرملیس الذي لم تجر فیھ حف�ری�ات واس�ع�ة ول�ك�ن 

 طبقة من الالواح الفخاریة الاشوریة الطابع لاحتوائھا كثیر من الرموز والكتابات لازالت مكشوفة للعیان .
 1852اذار  24ومن الاثاریین الذین زاروا كرملیس فیلیكس جونز اما في حدیثھ عن الكتاب�ة ف�ی�ق�ول ف�ي 

"بینما نحن مستمرون في عملیة المسح ذھبنا لزیارة كنیسة برب�ارة ك�ن�ی�س�ة ال�ك�اث�ول�ی�ك ل�غ�رض ف�ح�ص 
 ودراسة الالواح الفخاریة المسماریة التي كنا قد اكتشفناھا في منطقة كرملیس وضواحیھا .

ان اھالي القریة عثروا وخلال حقبات زمنیة مختلفة على الالواح الف�خ�اری�ة م�ك�ت�وب�ة ب�ال�خ�ط ال�م�س�م�اري 
ویتم تخریبھا بعد فترة من  فالبعض كان یستعمل الواح اثریة للبناء او عمل قناطر البلدة او قناطر السواقي 

 الزمن .
ومن الاكتشافات التي لھا علاقة بتاریخ القریة ان المدرسة البریطانیة في العراق بینما كان�ت ت�ج�ري س�ن�ة 

تنقیبات اثریة في منطقة النمرود وبلاوات عثرت على قطع والواح مسماریة ك�ث�ی�رة وھ�ذه الال�واح  1957
 الاقتصادیة كانت في معبد الالھ مامو في بلاوات وترجمة الوح ھي :

انا الموقع ادناه قاصودي صاحب الحقل الذي مساحتھ خ�م�س�ة ص�وت�و م�ن ارض اورو ك�رم�ی�ش م�دی�ن�ة 
كرملیس تحدھا الساقیة السفلى وبدایة المقبرة المدعو نازي قد اقر اتفاقیة شراء ھذه القطعة من قاص�ودي 

منا من النحاس ان الثمن قد دفع باكملھ ولیس ھناك أي اعتراض او شكوى واذا الب�ائ�ع  13وامتلكھا مقابل 
 اشتكى في المحكمة سوف لن یكون باستطاعتھ استرجاع قطعة الارض والشھود

وح�اح�اي ق�ب�ل�ي م�ن ق�ب�ی�ل�ة ش�لا   اخي كاھ�ن م�ع�ب�د الال�ھ اداد -واشدي    ني زعیم قبیلة شلا باي -اور 
لیشیر و كبي و برازي وكاتب ھذه الاسطر اسمھ ممحي مؤرخھ في شھر  -واحو   كاھن  اتي -واحو    باي

 ق م 734كیسلیمو في سنة لیمو بیل دان لتاسیس الكالح أي عام 
كان ھذا بعض السرد التاریخي لبعض ما اكتشف من الكتابة المسماریة في بلدة كرملیس حی�ث ت�ث�ب�ت ب�ان 

 الكتابة بھذه البلدة كانت احد اھم الامور لكونھا مدینة مھمة في الحضارة الاشوریة وقتھا .
ق م وبعد الانتشار الكبیر للغة الارامیة بالشرق فقد ابدع بھا ابناء كرم�ل�ش  612اما بعد سقوط نینوى عام 

 وكان لھم باع طویل بالكتابة بھا اندثر الغالبیة العظمى من تلك الكتابات وبقى الجزء الیسیر .
المصادر : تاریخ كرملیس وكتاب سفر القوش الثقافي لبنیامین حداد وك�ت�اب ال�م�ط�ران س�ل�ی�م�ان الص�ائ�غ 

 (نفائس الاثار )



Wednesday 
Issue No. 691 • 20 Mar 19 • Year 14  AL- iraqia   

 )  قوافلُ العِطر .. مِسكُ الغَزال1(

لم یكُن لیبتھج ویزداد تم�ایس�اً ع�ل�ى ای�ق�اعِ ال�ھ�ن�اءِ 

الجَلیل لولا الایماءةُ التي حَملتَ ان�ف�اسَ�ھ�ا، وال�ع�ط�رُ 

الذي جاءَ قوافلَ من ریاضِ شوقھِا كتبَ على ج�ب�ی�نِ 

صَباحِھ تحیةً م�ن ش�وق .. إذ صَ�ح�ا ع�ل�ى ك�ل�م�اتٍ 

تتھافتُ عندَ مظلاتِ عینیھ كالجی�شِ ف�ي ال�م�ی�دان ، 

زُ  فیما ھناكَ قلادةٌ مزروعةٌ باللؤلؤِ وال�مُ�رج�انِ تُ�ط�رِّ

نحَراً لغزالةٍ تتباھى بخُِیلائھِا ( إنَّ الغزالاتِ س�واح�رٌ 

�م�ال ، وی�ن�ث�رنَ  رنَ الاغراءَ في قلوبِ مُحبِّي الجَّ یفُجِّ

سمِعَ عنھا في رحلةِ   الأغُواءَ في فضَاءِ تطلعّاتھِم .)

رَف��لٍ م��وس��ی��ق��ی��ة ، ورقص��اتِ ریش��ةٍ ع��ل��ى اوت��ار، 

وصوتٍ یأتي من بین ثنایا عِطرِ المِسك الذي ب�ع�ضُ 

دمِ الغزالِ . فتذكَّر أنَّھ البارحةَ ح�م�لَ�ھ س�ائ�قُ ع�رب�ةِ 

الشیفرولیھ قاطعاً الدَّربَ من الاحساءِ باتجاهِ الكویت 

عندما كان واقفاً عندَ حافةٍ رمل�ی�ةٍ تُ�ح�اذي ال�ط�ری�قَ 

الاسفلتي ولا یدري لماذا ھوَ ھناك، وم�ا ال�ذي ج�اءَ 

بھ إلى ذلك الھَجیرِ الصحراوي .. كلُّ م�ا یَ�دری�ھ أنَّ�ھ 

نامَ وفي رأسِھ ص�ورةٌ ل�رج�لٍ ی�رت�دي عِ�ق�الاً أس�ودَ 

ویشماغاً أبیضَ منقطاً بلونِ ورد ال�رمّ�ان وی�ح�ض�نُ 

عوداً ، یداعبُ أوتاراً بریشةٍ ھي قلمِ�ھ ال�ذي ی�ك�ت�ب 

 بواسطتھِ رسائلَ الخلود .

ینتبھ لعذوبةِ كلماتٍ ورھافةِ نغمٍ یدُندنُ بھِما السائ�قُ 

مُ بمقوَدِ عربتھ ه   ، فیوقعُھ في  المتحكِّ دُوارٍ ، ویَ�ج�رُّ

إلى واحةِ ھیام ، تجمعُ جوقَ غزلانٍ نافرة تَ�ت�ھ�ای�فُ 

تیھاً ، تعجُّ بالفیوضِ ومدِّ عُشبٍ متھُادٍ ع�ل�ى انس�امِ 

.. كانت " دبي " ال�مُ�س�ت�ل�ق�ی�ة   رَبیعٍ جاءَ قبلَ أوانھِ

على شاطئ الخلیج ع�ل�ى مَ�رم�ى نَ�ظ�ر ، واش�رع�ةُ 

الزوارقِ ناصعةً بلونِ الثلج ، یخُیَّ�ل ل�مَ�ن یُ�ط�ال�ع�ھ�ا 

أنَّ��ھ��ا ت��ج��م��ع��اتُ ن��وارسَ أتَ��ت ب��ھ��ا ری��حٌ ب��اردة 

فاستلط�ف�ت�ھ�ا ؛ وك�ان ال�مُ�دن�دنُ س�ارح�اً ف�ي واح�ةِ 

سعادتھِ ورخامةِ ص�وتِ�ھ : " اغ�زی�لٍ ف�لّ�ھ / ب�دب�ي 

 لاقاني .. امشط القذلة / سلَّمت وحیاّني "

تأخذُه دَندنةُ السائقِ وأنس�امُ س�رورِه مَس�روق�اً م�ن 

اماتِ الھواءِ التي تقَتحمُ نافذةَ العَربة ( ال�دوّام�اتُ  دوَّ

حراءِ التي تنَتظرُ روّادَھا ) ، فیدیرُ رأسَھ  قصیدةُ الصَّ

صَ ھذا الم�اس�كَ ب�ال�مِ�ق�وَدِ ، ال�مُ�ح�لِّ�قَ ف�ي  كي یتَفحَّ

�ن  سیماءِ اللحَنِ السماوي .. یطُالعُ سُم�رَت�ھ ، ویُ�خ�مِّ

أنْ لیسَ معَھ ، جَلیساً جَنبَ مِقعَدِ القیادة ، بل صحبَ�ةَ 

الصحراءِ المترامیةِ بامتداداتھِا وسَرَحانِ�ھ�ا ، وذل�ك 

ى ع�ل�ى ج�غ�راف�ی�ةِ  الافعوان الاس�ف�ل�ت�ي ال�ذي ی�ت�ل�وَّ

مال .   الرِّ

حراءَ كثیراً ما أغ�وت مَ�ن ج�اءَ ل�ی�ق�ط�عَ�ھ�ا؛  إنَّ الصَّ

وكثیراً تسَبَّبتَ في نثَرِ فایروساتِ الفضولِ وال�رغ�ب�ةِ 

في الامتلاكِ والحیازةِ  حین تظُھرُ غزال�ةً ع�ل�ى ت�لَّ�ة 

�ر ف�ي  الغوایةِ ، فیتیھُ المُشاھدُ لھا ھیاماً بھ�ا .. یُ�ف�كِّ

صَیدِھا ، یحَلمُُ بھا رفیقةً عند واحةٍ وغدرانِ م�اء .. 

فیروحُ یتبعھا ، ویتبعھا ، ویتبعھا ، حتى ت�رم�ي ب�ھ 

 إلى براري التیھ ، وفقدانِ العَقلِ ، وخسرانِ العمر .

وبلحظةٍ ، ی�ت�وجّ�ھ بص�وتٍ ك�ال�ھِ�ت�افِ ، مَص�ح�وب�اً 

بالشَّدَه والاسئلةِ المتھافتة : مَن أنتَ ، أیُّ�ھ�ا ال�ب�ارِع 

في اللحنِ ، المُجیدُ في الغناءِ ، المَحظوظُ بال�م�وھ�ب�ةِ 

؟!... ولماذا أنا مَعك ؟! .. وم�ن ھ�ذا ال�غ�زالُ ال�ذي 

أفتنَكَ ، فسََحَرَك ، فجعلك تطوي الأرضَ بم�ا رَحُ�بَ�ت 

والسماءَ بما انفتحَت كأنَّك على جَناحِ صَقرٍ ؟ .. أی�نَ 

نحَنُ الآن ، وإلى أيِّ غَدیرٍ أو شعی�بٍ ت�ق�ود ص�وتَ�ك 

مثلما عربتكَ ؟ .. أأنتَ في رِحلةٍ " لِ�ع�م�انِ " وف�ي 

ھذا البرِّ الغافي في ظلِّ شَ�ج�رةِ طَ�ل�حٍ أو سِ�در ، أو 

سلسلةِ تلاِلٍ ناھِضةِ تعُلنُ وجودَھا الثابت في مُ�ح�ی�طٍ 

؟ .. أحقاً لك عدوانٌ تبغي كیدَھم بغزالكِ  رملي مُتغیر

كیدا ؟ .. قل لي : مَنْ أنت ؟ ومَن ھ�ذا ال�غ�زالُ ال�ذي 

 یجعلك في ھِیام ، فتنسى أنَّني مَعك ؟

مِن بین ثنایا العِطر الروحي ، وعلى ای�ق�اعِ ال�مِ�س�كِ 

الذي شرعَ یتناثر مَع كلماتِ اللحن المُنبعث من فَ�مِ�ھ 

عاد ینظر إليَّ كالمسحور الذي تنبَّھ إلى واق�عٍ شَ�ع�رَ 

بھ غریباُ لوھلةٍ ، ث�م راح یُ�ح�كِ�مُ الامس�اكَ ب�مِ�ق�ودِ 

العربة ، وینطقُ بالمعذِرة ، ق�ائ�لاً : "س�ام�ح�ن�ي ی�ا 

رفیقي ، إنَّ الصحراءَ غان�ی�ةٌ لَ�ع�وب .. ھ�ي ق�ری�ن�ةُ 

الغزلان ، وصانعةُ المجانین الذین یحَلم�ونَ ب�واح�دةٍ 

لا ندري متى یحصلُ الفوَزُ بھا ، والعیشُ مَعھا ع�ل�ى 

  ایقاعِ مَیسِھا الفاتنِ في واحةِ السَّعادة المُبتغاة ."

 

مال ) 2(  فیَضُ الغِدران .. دائرةُ الرِّ

... ورمى بصرَه بعیداً ، حیث التلالُ ھلامیةً تَ�ت�ش�كَ�لُ 

وتذوي بتأثیرِ الریحِ الجنوبی�ةٍ ال�ق�ادم�ةِ م�ن ج�ن�ونِ 

البحر ، ھو الرجلُ ال�مَ�دی�ن�ي ال�ذي لا یَ�ع�رفُ ك�ی�فَ 

وصلَ إلى ھذا المكان ، ول�م�اذا ؟ .. ل�ذل�ك م�ا ك�ان 

یریدُه ھو الخروج من دائ�رةِ رم�الٍ ت�ح�ی�طُ�ھ ب�ع�دم�ا 

طلبَ من سائقِ الشیفرولیھ أنْ یُ�ن�زل�ھ رُغ�مَ ال�ح�احِ 

السّائقِ ع�ل�ى رغ�ب�ةِ مص�اح�ب�تِ�ھ ف�ي رح�ل�تِ�ھ ال�ت�ي 

ستنتھي بمدینةِ الكویت ، ف�ال�ب�ادی�ةُ لُ�ح�س�نِ ط�ال�عِ�ھ 

تعیشُ أواخرَ أیامِ العطشِ الصیفي ال�ظ�ال�مِ ب�ان�ت�ظ�ارِ 

مج�يءِ ال�غ�ی�ومِ ال�رح�ی�م�ةِ ال�ح�ان�ی�ةِ ال�ت�ي ش�رعَ�ت 

تتوالى .. غی�ومٌ ت�أت�ي ب�ط�ی�ئ�ةً ف�ت�ص�ن�عُ ظ�لاً یَ�ق�ی�ھ 

اللَفحَ ... احدى الغیمات ضَحِك�ت ( ض�ح�ك�ةُ ال�غ�ی�ومِ 

، وراح�ت   سیمفونیةُ السم�اءِ ب�ل�س�انِ ال�م�لائ�ك�ة )

�ھ�دِ ع�ل�ى وَش�كِ الان�ت�ھ�اء   تھمَس لھ إنَّ زم�انَ الصَّ

حی�م ) ،  ھدُ مفردةُ الیبَابِ المُتسللةُ من نارِ الجَّ ( الصَّ

والغزلانُ التي تسَیحُ في البراري بَ�ح�ث�اً ع�ن أخُ�دودٍ 

 فیھ ماءٌ یروي ظَمأھا ، ستراھا عَن قریب .

ن أنْ سیبزغ النوّار ( ن�وّارُ ال�روحِ  كلامُھا جَعلھَ یخُمِّ

النق�اء ) م�ن حض�نِ الارضِ   أغنیةُ القلبِ ، ترنیمةُ 

استجابةً للھواءِ البارد ، الغارقِ في رطوبةٍ ت�ت�ب�اھ�ى 

م�الُ ال�م�ب�ت�لاتُ  بثقلھِا وغ�ن�جِ�ھ�ا ، وس�ت�ت�راج�عُ ال�رِّ

فافِ لصالحِ ال�ن�دى وھ�و یُ�ع�ل�نُ ان�ت�ش�ارَه ب�ی�ن  بالجَّ

الذرّات .. وتذكَّر ( یا للذكرى التي تعَنُّ علی�ھ !) أن�ھ 

ھ عنھا یوم  آتٍ بحثاً عن " بشایر " التي حكَت لھ أمُّ

قَ�ب�لَ أنْ   أنْ ت�ح�ك�ي ل�ھ قص�ةً   كانَ طفلاً یلحُّ علیھا

 ینَام .

 

وكان�ت " بشِ�ای�ر" ب�ق�ام�تِ�ھ�ا ال�رش�ی�ق�ةِ ال�ن�اح�ل�ةِ، 

ووجھِھا المُ�تَّ�شِ�ح بصِ�ف�رةٍ ت�ت�واءم وس�وادَ ال�كِ�ح�ل 

بة بھ رموشُھا لیس�ت ب�ب�ع�ی�دةٍ ع�ن�ھ .. إنَّ�ھ�ا  المُتشرِّ

خلفَ صفِّ التلالِ البعیدةِ نوعاً ما (ھذا البعدُ   تتواجدُ 

قُ الرجلُ الحالمُ ، وی�ق�ضُّ مَض�ج�عَ رغ�ب�ت�ھ ف�ي  یؤرِّ

خشیةِ عدمِ تحَقیقِ المآل ) ، وإذا ما سارَ مَسیرَ ألفي 

مِتر سیكونُ في م�واج�ھ�ةٍ مَ�ع�ھ�ا لا ت�ت�ع�دّى عش�رةَ 

غَ�نَ�مٍ   ت�ھ�شُ ب�ھ�ا ع�ل�ى  تمسكُ الآن عصا  أمتار ..

ست ثورةَ ری�حٍ واك�ف�ھ�رارِ سَ�م�اءٍ ف�اس�ت�ج�اب�ت  تھجَّ

للعصا ، آخذةً الطریقَ الى ال�خ�ی�م�ةِ ال�م�ع�ت�ادةِ ال�ت�ي 

تضمّھا لیلاً . وإذ تدَخلُ جمیعاً وتض�ع ح�اج�زَ ال�وب�رِ 

كَبابِ اغلاقٍ تستدیرُ لتبعثَ بالنظرِ إلى البعید ل�ع�لّ�ھ�ا 

ترى " حمد " (ح�م�دُ الأم�ن�ی�ةُ ال�خ�ال�دةُ ف�ي ع�ال�مِ 

ولو طیفاً ؛ فھي بقل�بِ�ھ�ا ال�ن�اب�ض ب�ع�ش�قِ�ھ   الروح)

تشَ�ھ�دھ�ا ق�ادم�ةً   تخشى من صاعقةٍ تأتي بھا غیومٌ 

 تتَكدَّس رمادیةً تستحمُّ بالسَّواد .

بطولھِ الذي كالرمحِ ووجھِھ ال�م�س�ت�دی�رِ   وكان حمد

المُتباھي بشاربین خفیفین یقفُ عند ب�ابِ ال�خ�ی�م�ة؛ 

ھناك على بعدِ فرَسخین یمُنيّ النفسَ بآھةٍ قادمةٍ من 

صَدر " بش�ای�ر " ( بش�ای�ر ك�ن�زُ ال�ع�ش�قِ ال�ذي لا 

ینَضُب) تمسُّ وجھَھ فتحییھِ بحرارتھِا . وكان سعیداً 

بحضورِ الغَی�مِ ، وح�الِ�م�اً ب�مَ�ط�رٍ مِ�درارٍ سَ�ی�ج�ع�لُ�ھ 

مِن فیوضٍ سَت�زحَ�فُ ال�ی�ھ�ا أغ�ن�امُ بشِ�ای�ر ..   یدَنو

ھناك ، حیث سَیبعثُ لھا ببیتٍ شِ�ع�ري ھ�و رس�ال�تُ�ھ 

الصوتیةِ دونَ الاقترابِ منھا ... إنّ�ھ یُ�م�نّ�ي ال�نَ�ف�سَ 

ح�م�ةِ!)  بمَطرٍ رحیمٍ ( م�ت�ى ت�خ�لّ�ى ال�مَ�ط�رُ ع�ن ال�رَّ

یرضعُ الارضَ بماءٍ تنھض فیھ�ا ال�زروعُ وت�ت�ع�ال�ى 

بما یكَفي لإخفاءِ وت�واري ق�ام�ةِ انس�ان . وع�ن�دھ�ا 

سیحُقِّقُ الاثنانُ لق�اءَ ال�ل�ھ�ف�ةِ خِ�ل�س�ةً ، وب�لا عَ�ی�ن 

فضُولٍ تكتشفھما .. ترمي وجھَھا على صَدرِه وتش�مُّ 

( عناقُ الرّوحِ للرّوح ) ، وبدوره تمرُّ شف�ت�اه   نحَرَه

على وجھِھا فیطبعُ شوقھَ على وجنتیھ�ا ال�ب�ارزت�ی�ن 

المظللتین برموشٍ سودٍ نافرِة ، ویدفع بأناملِ�ھ ب�ی�ن 

�بِ ب�رائ�ح�ةِ ال�قُ�رن�فُ�ل  طیاّت شَعرِھا الفاح�مِ ال�مُ�خ�ضَّ

داً ك�ال�مَ�ح�م�وم : " ی�ا غ�زال�ةَ  المُحبَّب عندَھا ، مُردِّ

صدرَھا من رائ�ح�ةِ   الروح ." ، فتردُّ علیھ ، مُشبِّعةً 

   صَدرِه : " یا بسُتانَ القلب ."

 یقُبِّل جَبھتھَا ، فتقُبِّل نحرَه .

ویغیبان .. یغیبان ، فلا یستیق�ظ�ان إلاّ ع�ل�ى ص�وتٍ 

ھامسٍ یتَرَنَّم : " زاد الحَلا حِلھّ یوم لبس فستان�ي / 

 قلبي تبسَّم لھ ، وغنىّ لھ ألحانِ ."

اللحنُ العَذبُ ، والیقظةُ الراسیةُ ع�ل�ى مَس�رى ث�راءٍ 

مائي أبقاھما ع�ائِ�م�ی�ن ع�ل�ى ك�فَّ ال�ھ�ی�ام وراح�ل�ةِ 

بینما الرجلُ ال�ق�ادمُ م�ن ع�ال�مِ ال�ت�ح�ضّ�ر   النشوى ؛

 ، یطُالع عناقھَما الخ�ال�دَ ف�ی�س�ت�ع�ی�دُ ل�ح�ظ�اتِ ال�ق�صِّ

�ھ  والكلمات السحریة التي كان یس�م�عُ�ھ�ا م�ن ف�مِ أمِّ

فتنقلھ إلى عالمِ الكرى ؛ والح�ل�مُ ب�ل�ق�اءِ ال�ح�ب�ی�ب�ی�ن 

��ھ أنَّ الاق��دارَ ت��ك��ال��ب��ت  ال��ل��ذی��ن ل��م تُ��ع��ل��مُ��ھ أمُّ

قتھُما ، وجعلتھما حكایةَ العَذابِ الأبدي،   علیھما ففرَّ

 والحرمانِ الذي لا انتھاءَ لھ .

 

  واحة الخیال .. برھانٌ ضائع  ) 3(

في حالةٍ من الشَّدهِ ، وط�وف�انٍ م�ن الان�دھ�اش راحَ 

الرجلُ وقد تذكَّر أنَّ مبعثَ وجودِه ف�ي ص�ح�راءٍ ھ�و 

مالِ مُتمثلاً في غزالةٍ قیل عن�ھ�ا أنّ�ھ�ا  البحثُ عن الجَّ

سَحرت فأغوت ؛ وكان ھو یخَ�ط�و ع�ل�ى خَ�ط�وِ مَ�ن 

أغوتھم ( لطالما كانَ جَمالُ الغزالةِ بخفَّتھِ�ا ورھ�اف�ةِ 

جیدِھا مَبعثَ اف�ت�ت�انِ وغ�وای�ةِ مَ�ن رأى، ف�أن�بَ�ھ�ر) 

�ح�راء ك�م�ا قَ�رأ ع�ن�ھ�ا، ویس�ع�ى  یعیشُ ابجدیةَ الصَّ

�غ�وفُ  لتحقیقِ مآلِ عیشِھا كما ت�خ�یَّ�ل�ھ�ا ... إنَّ�ھ الشَّ

ى ویصلَ ال�ى كَ�ن�فِ ال�غ�زال�ةِ ، إل�ى  الذي جاءَ یتَحرَّ

مَملكتھِا التي ترتفعُ فوقَ بوابتھِا مفردةُ " الحریة " 

: حریةٌ في التجوالِ ، ح�ری�ةٌ   المتراغیةِ ، المتناسلةِ 

في العَدوِ ، حریةٌ في الانثناءِ ، في الاست�رخ�اءِ ع�ن�دَ 

ظلِّ شجرةٍ ناھضَت ال�لَ�ف�حَ وال�ھ�ج�ی�رَ ون�ادَت ع�ل�ى 

الغزلان أنْ تأتي لتنھلَ مِن الفيَءِ البارد ، فلا بدَّ م�ن 

ان��ت��ھ��اءِ جَ��ح��ی��مِ الص��ی��فِ ع��ل��ى م��ی��دانِ الص��ح��راء، 

ل ال�م�ن�اخ لص�ال�حِ  ومجيءِ الانسامِ تحملُ بشُرى تب�دُّ

الغزالة ." إنَّ غزالتي ال�مَ�رج�وةَ ت�ع�ی�شُ ف�ي واح�ةِ 

ّ  یُ�غ�نّ�ي  خیالي " یتمتمُ الرجلُ وھو یطُالعُ سربَ ب�ط

ی�أخ�ذُ اتَّ�ج�اھ�اً ح�دَسَ�ھ   بلغةِ " القاق ، قاق ، قاق "

مَفازاتٍ زارَھا المطرُ أثیراً یغُدقُ علیھا ماءَ ن�م�ی�رِه، 

ى لتنزلَ إل�ى ال�غ�درانِ،  وأنَّھا ستنفضُ ریشَھا وتتعرَّ

تتراشَقُ وتتعابثَُ بكركراتِ ال�ھَ�ن�اءِ ت�ح�تَ ال�قَ�ط�راتِ 

ذاذِ الھ�اب�طِ ب�انس�ی�اب�ی�ةٍ  الثقیلةِ الھاطلةِ بجنونٍ أو الرَّ

 وخَدَر .

ومِن بعیدٍ ، على تلكَ التلَّةِ ال�خُ�راف�ی�ةِ ( إنَّ ح�ی�اتَ�ن�ا 

لمَلیئةٌ بكُلِّ ما ھوَ خُرافي .) ، والمَش�ھ�دُ ال�ق�ادمُ م�ن 

ثنایا الحُلمِ بزُغت غزالةٌ . ك�ان ظُ�ھ�ورُھ�ا ك�زح�وفِ 

الشَّمسِ تظھرُ رویداً رویدا . حتى اذا انتصبت بكامِلِ 

دَهِ ، وخانقِ ال�ھ�ی�ام  جلُ في وادي الشَّ ھیئتھِا وقعَ الرَّ

�ائِ�ق  ، وارتفعت في فضِاءِ روحِھ تجلیاتُ ص�وتِ السَّ

الذي أقلَّھ بالشیفرولی�ھ ( ی�ا ل�ت�ل�كَ ال�رح�ل�ةِ ب�اع�ث�ة 

الاسئلةِ الحَیرى ، والجة دربَ ال�ت�ی�ھ !! ) ، وك�ان 

ت�ل�كَ ال�دَن�دَن�ةِ ، وال�ق�ل�بِ   طوالَ الوقتِ غائباً الاّ مِن

العائمِ على غیمةِ الھیام ، والكفَّین ال�ق�ابض�ی�ن ع�ل�ى 

المِقوَدِ :" قال شبلاَك مِ�دل�ھ ق�ل�ت ض�اعَ ب�رھ�ان�ي / 

اسبابھ الكحلة تسَحِر بالأعیانِ " ... وكانت ال�غ�زال�ةُ 

بعینیھا الوسیعتین المُحاطتین بكِحلٍ فاحمٍ ھناك عل�ى 

جلِ ، ویدن�و ح�ت�ى  التلِّ الذي شرعَ یدنو مِن ناظرِ الرَّ

صارَ على بعدِ امتارٍ ، . یرت�ف�عُ خ�ط�مُ�ھ�ا بش�م�وخٍ ، 

ویتسامقُ جیدُھا بكبریاءٍ بینما سیقانُ�ھ�ا ال�مُ�س�ت�دِقّ�ة 

ةَ الثباتِ ع�ل�ى أرضِ وج�ودِھ�ا ال�ف�ات�ن م�ا  ترسمُ قوَّ

   جعلھَ ینَثني سَقمَاً .

یسَتخفُّھ الوَلھَُ ، تكُایدُه قلةُّ الحیلةِ ، وم�ن ث�مَ ی�ردی�ھ 

  الدَّوارُ ، فیتھاوى أرضاً .

لقد ضاعَ برھانھُ ، وھو یتُمتمُ على مرآى مِ�ن جَ�م�عِ 

رجالٍ شاھدوه فاقدَ الوعي ، مَرمیاًّ على كثیبِ رَمل�ي 

وقد جَفَّ لسانھُ وتقَشَّرت شَفتاه :" أسباب�ھ ال�كِ�ح�ل�ة 

تسِحَر بالأعیان " ، فنقلوهُ ع�ل�ى مَ�ح�فَّ�ةِ ال�تَّ�ع�اط�فِ 

حمة إلى شِعیبھم ... ھناك وضعوهُ وسطَ  وراحاتِ الرَّ

خیمةٍ تنَدُه على الھواءِ البارِد أنْ یزورَه ف�ی�م�ا ش�رعَ 

أحدُھم یقُطِّرُ بَ�ع�ض�اً م�ن قَ�ط�راتِ ال�م�اء ف�ي فَ�مِ�ھ، 

ب�ق�ط�ع�ةِ قِ�م�اشٍ مُ�ب�لَّ�ل�ة .. وك�ان   ویرُطِّب ج�ب�ھ�تَ�ھ

المُتحلقون حولَ�ھ ی�ط�ال�ع�ونَ ب�ع�ضَ�ھ�م ب�ع�ض�اً وھُ�م 

یستعی�دونَ وج�وهَ اول�ئِ�ك ال�ذی�ن فُ�ت�ن�وا ب�ال�غ�زلان، 

وجاءوا وفي ظنِّھم أنَّ الصحراءَ بستانٌ عامرٌ یحم�لُ 

قلباً رؤوماً ، یمَنحُھم ما أرادوا ، فس�قَ�ط�وا ف�ي ب�ئ�رِ 

التیّھ ، ولم ی�ن�ال�وا غ�زال�ةً راودت�ھ�م ف�ي اح�لامِ�ھ�م 

( ھيَ .. ھيَ الأحلامُ ؛ حَرثٌ للعُشّاقِ ، تراودُھ�م أنّ�ى 

شاءوا . ) ، وظلَّوا یترنَّمونَ على ایقاعِ لقائھِا ی�وم�اً 

، أمَلاً في جَعلھِا مُ�ل�ك�اً لَ�ھ�م ... وك�ان�ت دُب�ي، م�ث�لَ 

غزالةٍ ولھى ، تنتظرُ ذلكَ السائق الذي التقى غ�زال�ةً 

تقَطرُ رُموشُھا كِحلاً فتسَحِرُ العیونَ، وترُدي القلُ�وبَ 

لوعى .. یجَلسُ إلى جانبھِ الرجلُ الحال�مُ ال�ق�ادمُ م�ن 

�ح�راءِ وغ�وای�ةِ  نِ دونَ عِلمِھ بخفای�ا الصَّ بطِاحِ التمدُّ

 الغَزالة .

ا    د  
 

 زید الشھید / السماوه
 
 

 إلى فتى الشرقیة عیسى الاحسائي 
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ا م 
 نعیمة عبد الحمید / لیبیا

 
ما إن أصبحت بحرًا ، فقد تجاوزتني لحظات ضبابیة ، ومعقدة جدًا في التفسیر ، تحولت�ن�ي إل�ى أن�ث�ى م�ائ�ی�ة لا 
ترتاح أبدًا ولكن فقط على شاطئ غریب یزیل القلق في العالم ، فھو یحتضن بقایا قلبي ویریح�ن�ا ج�ذور واح�دة. 
إنھ تحالف یغمرني حتى عمقھ الأزرق ، ویحاول أن یطمئنني ، ویتشبث كتفي بأمواجھ حتى تذوب غیر مكتملة، 
ملیئة بصوت الطفولة ، أدھشني الشيء الذي لا تحافظ علیھ ذاكرتي عندما أصبحت سمك�ة ل�ذل�ك ، رب�م�ا ك�ن�ت 

 .سمكة في ید بعض البحر
 قصیدة نثریة لزھرة النردان                  ترجمة لي جون ھنري سمیث

 
 

The Female of the Sea   
Naima abdhamed/Libya  
 
Once being a sea, I was overtaken by foggy moments, so complex to interpret, 
metamorphose me into  a watery female that never rests but only on a strange 
shore that eliminates  the anxieties of the world, it embraces the remains of my 
heart and comforts our one roots. It is an alliance that overwhelms me to its blue 
depth, trying to reassure me, clinging my shoulders by its waves until I melt in 
complete, full of childhood sound, I am struck by the thing that my memory 
doesn't keep when I become a fish for it, perhaps I was a fish in the hands of 
some sea.  

A prose poem by Zahrat Al-Nardin  
Translated by me John Henry Smith 

 

َ ُ 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

  سلام الشجر/ العراق
 

 بما یكَفي ووجھيَ 

 لمْ یزَل مُعَلقاً  

 بمَسامیرٍ صَدئةَ خَلفتَْھا

 ...وَجُدرانْ   بقَایا

   وَحیداً   بقيَ   وجھيَ الذي

 تصَطَحبھُ 

 المَسافات وكُثباَن الغبارْ 

 على أرَصفةٍ للتودیعِ 

 حینَ تلاَشَتْ خَلفَ بقَایاهُ 

 المُتوَقفةَ على أسَوارِ 

 مَدینتَنِا المُتوَشِحة بوجعِ 

 المُندَسْ   حَارِسِھا

 بأرَكانِ الظلُمةِ المُمتلَئ

 بقصََصِ الخَوف وزَوایا

 الإِرتیابْ ،،،

 وَأصواتاً خَفتَتْ لمّا

 توَسَدَتْ أحَجارَ بیَتنِا القدَیمْ 

  وأنَ یقَظَتي تكَفلَتْ 

 /...بيَ ضَجِراً 

 حینَ كلَّ الضیاء غَادرَ إلى

  برَاثن الظلُمَة قبلَ 

 ،،،  أفولَ النھارْ 

  أنا لا أعَلم

  لمّا أقحَمتكَُ ذاكرتي

 لتفُتَشَ بعیداً وأبقیتنَي

 بلا حَراكْ 

 ولأننا نسَتظَل وحدَتنِا

 أبقیتھا مَركونةَ

 على رفوفِ الضوءِ 

 كالنھایاتِ 

 تخشى الظلاَمْ ،،،

  ر 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 

 

 سوریا -وفاء مخلوف /مصیاف 
 

 

 مساري
 احتراق وقت 

  .. جاور المسیر بنیف.. و نصف زھر عمر
 ..  یشتھي احتساء الزمن

 بلحظة شدو وصبابة زھو
 متمرد حيُّ قلبي

 .. یبكي عصفھ 
  .. مسجى دونما ندیم

 

  .. العري  فراغ موقوت .. بلجة
  .. دنو خطوة أخرى

 براكین انتفاضة الصمت
 

  تغتابنا آھات الرماد ..متناثرة
  .. وھم رقاد الجمر

 .... یخفي ظلھا
 

 جذوة نار 
 دون لھیب

 أوقدت مسارات الرب
 في جعبة الماء انكسارات

 ضوء الشمس
 انحدرت تأوي لظلھا
  خانھا سبر الأغوار
 لا یدھشني خیالي

  حین یتمرد على صفحھ
 واثقا

 مختالا غرورا ... بفطنتھ
****** 

 مسارات الحلم غارقة بالتمني
 سیارة بجناحي الأمل

 لا دھشة حین أسافر بھا
 لمجرات مسام جلدك
 ارتشف مذاق الملح
 على صفحات العناق

 ... رُ ا 
ح ى 

 
 

 
 
 

 

 مرام عطیة / سوریا
    
 
 

ا جفَّ البرتقالُ في صدري، وخیَّم الخریفُ عل�ى أوت�اري،    لمَّ

 ، مت الأنا في المسكونةِ، وانكس�رتْ م�رای�ا ال�ح�قِّ عندما تضخُّ

أوحشتْ دروبُ الجمالِ أمامَ ن�اظ�ري، ت�رك�تُ أس�رابَ ال�ی�أسِ 

تقتاتُ فتاتَ أملِ في صحنٍ مھملٍ، ودأبتُ على ق�راءةِ قص�ائ�دَ 

الربیعِ الزاھي، لبستُ عذوبةَ النھرَ، وركبتُ ج�وادَ الش�م�سِ، 

أترجمُ إنجیلھا؛ أمرتُ ملایین الخلایا في نخلتي أن ترحلَ ع�ن 

مفازةٍ عقیمةٍ لاتثمرُ فیھا سنبلةٌ، ولا یرفُّ فیھا ن�ب�تٌ ب�ات�ج�اهِ 

لِ واحةِ غفرانٍ، وأنْ تصفحَ عن آخرِ جری�رةِ لص�دی�قٍ ب�اعَ  أوَّ

مائدةَ الأخوة بترقیةٍ فارغةٍ، باتج�اهِ ج�زرِ ال�رض�ى ال�خ�ص�ب�ةِ 

بالتفاحِ، عاھدتُ نجومَ أحلامي الح�زی�ن�ةِ أن أف�كَّ ع�ق�الَ آخ�رِ 

�وقِ ف�ي  رَ فراشاتِ الشَّ ابتسامةٍ لقرنفلةٍ في زمن القھرِ، وأحرِّ

حدائقِ العاشقین من قضبانِ الجھلِ والأنانیةِ، أن أمحوَ خطای�ا 

البعدِ والتجافي بغیوم الوع�دِ ال�وردی�ةِ، ع�اھ�دت�ھ�ا أن أغس�لَ 

أدرانَ الساخرین من رغیفِ اكتفائ�ي، وأط�ھ�رَ أی�ادي الأث�م�ةِ 

الظالمین التي كسرتْ غصوني وطالت إباء نخلتي، أن أم�ن�حَ 

أساوري وعقودي للفقراءِ والمساكین، وأمدَّ سجادةَ تواضعي 

لكلِّ التائبین والمنكس�ری�ن. س�أج�ت�ھ�دُ ف�ي رف�عِ ال�ط�م�ي ع�ن 

غراسِ ندیةٍ في موطني تعشقُ الح�ی�اةَ أھ�الَ ع�ل�ی�ھ�ا الش�ت�اءُ 

أوحالھُ، وأملأُ خوابیھا برحیقِ الزھرِ؛ لی�ن�ش�دَ ال�ن�ورُ ت�رات�ی�لَ 

 . الصفاءِ لكرومي، وترفَّ طیورُ السعادةِ في الكونِ 

ة ا ... 
 
 
 
 
 

 

 علا أحمد معروف/ سوریا

 

 ....أصلي لأجل عینیك في الھوى

 ...فالحب سقط في قلبي وھوى

 ...یاشارداً بین السطور

 .. أنت الدوا

 .. لقلبي فتعبدُي في ذكراك

 ماانمحى 

 حیث الشجون قد سطرت 

 ...بین المآقي أسطراً 

 فسالت من عیوني 

 .... دمعاً قد انكتب

 

 ... أصلي لأجل عینیك في الھوى

 ... یامعبدي بین الأرض والسما

 یاصبحي المشرق 

 ..یانھري الجاري الذي مانضب

 یاحبي الدافي 

 یاوصلي الناھي 

 یاحبر كلماتي 

 ... جمر خفقاتي

 ... قلبي بحبك قد انختم

 ...... حین التلاقي قد انكتب

 .. یاصاح إشرب مُدام الحب

 لاتندم 

 الحب یحي القلوب كما الصحاري

 ... حین یھطل المطر

 قصیدة نثریة

 

   

  

 عماد كنعان الریكاني
 

 تلك ھي عظامي

 

  انا مصاب منذ زمن

  و میتُ بلا كفن

  لم اجد بین العاشقین

 غیر العذاب وطن

 

  غریق ابحث في الصحراء

  عن الخضراء

 . والوجھ الحسن والماء

 

 انفاس عشق مدینتي نائمة

 كتابي فصولھ كلھا خاتمة

 حدیقتي اشواك دائمة

  ھل ھناك جنات العدن؟

 

  تلك ھي عظامي

 تاریخ اوجاعي و آلامي

 صحراء و ریح تعبث بالخیامِ 

  روایة خجولة بلا ثمن

  عماد كنعان الریكاني

 كوردستان ــ اربیل/ دیانا

 محاكاة لقصیدة الحلاج ومطلعھا " 
 إذا ھجرتَ فمـن لي ...

 قصیدة :

 ِ َدْتَْإذا ام 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 ختام حمودة  شعر
 سكونا -السوید  

 

 "یا كلَّ مَـنْ كانَ كُـلُّي"
ي  حینَ انْـفرََدْتِ بـِكُـلِّـ
 مِنْ زُھْـدِكِ الـمُـتفَاني
 عَـلىَ الأقـَــلِّ أقَـِـلـّي
ا اعْـبـَثي برِِیاحي  ھَـیَّـ
ي  وَمـا یـَـحِـلُّ أحَـلِّـ
 مــتـى أرَاكِ أمـامي
 أنَّى وَكَـیْفَ وَھَلْ لي
 یـُراوِدُ الْحُـبُّ قـَلْـبـي
ي  فـَـحَـیْـثُ أنْـتِ أوَُلِّـ
 ما لي وَما لـَكِ حَـلٌّ 
 إلاّ الھَوَى المُتجََليّ

 فـَھْـلَ تـَكونَ حَـبـیـبي
ي كُـمْ ...وَلـَعَــلِّـ  لـَعَــلَّـ

**** 
 أرَى بـلا أيِّ مَــرْأى
 مُـنْذُ انْكَـشَفتَ لظِلِّي
 عَـلـَیْـكَ إثْـمٌ عَـظـیمٌ 
 إذا انْـفـَرَدْتَ بـِكُلِّي
 مـا بي لـِمـثْلكَِ حـبٌّ 

 مِنْ أینَ قدْ جِئْتَ قلْ لي
 مـاذا دھــــاكَ وَماذا ؟

 لكيْ تــراود فلُِّي
 فـلْتـتْرُكَ الأمْـرَ ھـذا
  !إذا اقْـتـَنـَعْـتَ بحَِليّ

 



ا ا ا  
لا تأتي الثقة بالنفس من خلال كونك دوماً على حق بل من خ�لال ك�ون�ك   

غیر خائف من أن تكون على خطأ ھذا ھو الاختبار الحقی�ق�ي، ك�ن م�دركً�ا 
 للخطأ وخطط لأمور من بعدھا.

من أجل صناعة بیئة خصبة لتكون متطوراً وتصنع في نفسك نظریة متعدد المواھب، لتح�ق�ی�ق 
 الإنتاجیة الكلیة وعدم ترك أي فرصة في بحر الضیاع.

كُلَ منا یرید أن یحُقق ویصبح ویصنع الانتصار، وكل منا یرید وضع بصمة على تقدم�ھ وی�راه 
المجتمع، ولكن إلى أي مدى سیصل؟ ھل فكرنا یوماً أن ن�ك�ون م�ت�ع�ددي الأن�ظ�م�ة وم�ت�ع�ددي 

 المھارات والمواھب
معظم البشر في ھذا العالم لم یجد نفسھ، فقط بقي منحصراً على مھنتھ وعلى ما ھو علیھ ول�م 
یتحقق ابداً عن مصطلح یدعى التطور، ونسي إنھ ب�ن�اء ك�ون�ي م�ك�ون م�ن ت�ج�م�ع ھ�ائ�ل م�ن 
الطاقات الإیجابیة المكونة بالفطرة والتي ترتبط بمدى فھمھ ل�ل�ح�ی�اة، ول�م ی�ح�س�م ن�ف�س�ھ ف�ي 
الحرب التي بداخلھ، وضع نفسھ في خانة الواقع المُر ولم یستطع إیقاظ أحلامھ، وما زال یفكر 

 أن الأخرین سینقذونھ.
نظراً لأن المحتوى كثیف، سیتم تقسیمھ إلى أجزاء لكي نبتعد عن لغة التعقیدات؛ لأنھ ی�ح�ت�وي 
على بعضاً من النقاط وأجزاءً من فرضیات صحیحة، وأفكاراً مُزدوجة التركیب، ستتب�ع�ث�ر م�ن 

 خلالھم كمحاولات حیاة، فالحیاة تبحثُ عن حیاة.
اخرج من روتینك المزعج ،اذھب الى منطقة مختلفة إلى المنطقة ال�ت�ي ت�ن�ح�ص�ر ذات�ك ف�ی�ھ�ا 
وأفعل أشیاء جدیدة،خاصة الأشیاء التي لم تستطیع أن تخطط بھا، وكن مت�دارك�اً ل�لأم�ر لأن�ھ�ا 
ھي التي ستساعدك على بناء مواضع جدیدة في تفكیر جدید، وأن كل شيء جدید ی�ع�م�ل ع�ل�ى 
فتح عقلك أكثر فأكثر، ونتیجة خروجك من الروتین ھو ف�ك ش�ی�ف�رات ع�ق�ل�ك ل�ت�خ�رج أف�ك�اراً 

 ممیزة غریبة استثنائیة لتنفیذھا على أرض الواقع ومشاركتھا.
الجلوس مع أشخاص ممیزین في عمل ما، سیحفزك لتنجز وتصنع بصمة على المجت�م�ع ب�ك�ل 
كفاءة، والتعلم من أخطاء الأذكى منك، سیجعل عقلك ف�ي وق�ت ال�ت�ش�غ�ی�ل ع�م�ی�ق وم�رن ف�ي 

 مواجھة التحدیات.
دعك من الروایات والقصص والأفلام، وادخل إلى العمق قلیلاً، اقرأ عن ثقافات شعوب أخرى، 
العقل عندما یدخل في صناعات جدید، وكثر المعرفة وزیادة المعلومات ستخل�ق ال�ب�س�اط�ة ف�ي 

 حیاتك وعملك بشكل عام.
لا تقارن دراسة بدراسة أخرى ولا الماضي بنكساتھ ولا المستقبل بتحدیاتھ وماذا سیح�م�ل ولا 
نفسك بأشخاص، لأنك سترى نفسك ساذجًا وسخیفاً، عش قصة حیاة فریدة م�ن ن�وع�ھ�ا، ك�ن 

 واثقاً من نفسك.
لا تختلق الأعذار لأنھا ستحد من ثقتك بنفسك وزیادتھا تعكس علیك أثر الخیبة مما تص�ن�ع ل�ك 
الكسل والفشل، ھناك خطأ قم بتسجیلھ حتى تنتبھ في المرة القادم، فھذه ھي عادات الناجحین، 

 یطور من نفسھ أكثر وأكثر حتى یكون ممیز بشكل كافي، ولا یخطئ إلا ویصُلح ویحُسن.

أسباب الأرق م�ت�ع�ددة. وی�ع�رّف الأرق ب�أن�ھ ع�دم 
القدرة على البدء بالن�وم أو الاس�ت�م�رار ف�ي ح�ال�ة 
النوم. ویندرج نقص الن�وم ھ�ذا، ت�ح�ت م�ج�م�وع�ة 
كبیرة من الاضطرابات التي یعُتبر ض�م�ن�ھ�ا ال�ن�وم، 
على أنھ غیر كافٍ أو لا یمكن العودة إلیھ. وبس�ب�ب 
الاختلاف الذاتي الداخلي ال�ف�ردي ل�ط�ب�ی�ع�ة ال�ن�وم، 
واختلاف طبیعة النوم ب�ی�ن الأف�راد، ف�م�ن الص�ع�ب 
تحدید الأرق طبقاً لمعاییر موضوعیة وم�ن�ھ�ا وق�ت 
الاستجابة للنوم أو ال�ف�ت�رة ال�ك�ل�ی�ة ل�ل�ن�وم. ول�ھ�ذا 
السبب فإنَّ ھذه الشكوى من قلة ال�ن�وم، ھ�ي ال�ت�ي 
تصبح المعیار أو التحدید للقلق مع م�ع�ای�ی�ر ذات�ی�ة 
أخرى مثل صعوب�ة ال�وق�وع ف�ي ال�ن�وم، أو ال�ب�دء 
بمرحلة النوم، ومدة النوم، واستمرار النوم ل�ف�ت�رة 
متصلة، وخصائص النوم التعویضیة، وم�ت�ى ب�دأت 

 مشكلة عدم القدرة على النوم.
 تعرّفي في الآتي إلى أسباب الأرق الرئیسیة:

أسباب رئ�ی�س�ی�ة ل�ع�دم  4یمكن الأخذ بعین الاعتبار 
 القدرة على النوم، وھي:

 لإجھاد.ا •
 السن. •
 التغییرات الھرمونیة مثل انقطاع الطمث. •
التعدیلات على الإی�ق�اع ال�ی�وم�ي ال�م�رت�ب�ط ع�ل�ى  •

سبیل المثال بالعمل خلال اللیل، أو العمل في نوبات 
مختلفة متغیرة (التغییر المتكرر لساع�ات ال�ع�م�ل)، 

 أو إرھاق السفر، أو تأخر أو تقدم مرحلة النوم.
ك��ی��ف ی��م��ك��ن إی��ج��اد ال��ن��وم؟ وك��ی��ف ن��ع��زز ان��ت��اج 

 السیروتونین والمیلاتونین؟
غالباً ما تكون أس�ب�اب ع�دم أو ن�ق�ص ال�ن�وم، إم�ا 
وجود خلل في السیروتونین أو المیلاتونین أو ف�ي 
الاث��ن��ی��ن م��عً��ا. وی��ع��م��ل ك��ل م��ن الس��ی��روت��ون��ی��ن 
والمیلاتونین على تنظیم الساعة ال�ب�ی�ول�وج�ی�ة ف�ي 
أجسامنا، وتنظیم النوم (دورات وأطوار أو م�راح�ل 
ال��ن��وم). وھ��ذه الأط��وار ال��ت��ي ی��ع��م��ل ك��ل م��ن 
السیروتونین والمیلاتونین على تن�ظ�ی�م�ھ�ا، تش�م�ل 
بدایة النوم، ثم النوم العمیق، ون�وم ح�رك�ة ال�ع�ی�ن 
السریعة (أو النوم المت�ن�اق�ض) ول�ك�ن أیضً�ا ع�ل�ى 
تحسین التزامن الدائم ل�ل�س�اع�ة ال�ب�ی�ول�وج�ی�ة (أو 

 الإیقاع الیومي).
وتشتمل الحلول من أجل ت�ح�س�ی�ن ن�وع�ی�ة ال�ن�وم، 
ع��ل��ى زی��ادة الإن��ت��اج ال��ط��ب��ی��ع��ي ل��ل��س��ی��روت��ون��ی��ن 

 -والمیلاتونین عن ط�ری�ق ال�ح�م�ض الأم�ی�ن�ي إلـ� 
وب�ال�ت�ال�ي ف�إنّ  . L- tryptophaneتری�ب�ت�وف�ان

المدخول الغذائي الخارجي من التریبتوفان، یساع�د 
على الحصول على ھذین الوسیطین لل�ن�وم. وع�ل�ى 

ت�ری�ب�ت�وف�ان م�ن  -الرغم من ذلك، فإنّ استخدام إلـ�
قبل الجسم، مشروط بوجود عناصر غذائی�ة أخ�رى 

، B6"  6و"ب��ي B3"  3م�ث��ل ال��ف��ی��ت��ام��ی��ن��ات "ب��ي
 وبعض أنواع الكربوھیدرات. 

   أب ارق 

التوقف فجأة عن تناول السكر، الإمتناع 
نھائیاً عن تناول النشویات، الإقلاع عن 
التدخین فوراً، ممارسة الریاضة بشكل 
جنوني وغیرھا الكثیر من التغییرات 
الصحیة الفجائیة التي نقوم بھا في  حیاتنا 
من أجل تحسینھا یمكن أن تأتي بنتائج 
عكسیة وذلك بسبب التغییر الفوري الذي 

 قمنا بھ.
التغییرات الفجائیة بعد فترة قلیلة من 
اتباعھا یمكن أن تخفف عزیمتك مما یجعلك 
تعودین إلى العادات السابقة بشكل أسوأ من 
قبل ویؤثر بشكل سلبي أكثر على صحتك. 
من ھنا تأتي أھمیة القیام بالتغییرات 
الصحیة بشكل تدریجي لكي تستمر ھذه 
التغییرات للأبد ولیس لفترة محدودة. وإلیك 

 ھنا بعض النصائح:
خففي تدریجیاً من كمیة الطعام التي  -

تتناولینھ خلال النھار بدلاً من اللجوء إلى 
الحمیات القاسیة التي تسبب لك التعب 
والخمول بعدة عدة أیام من اتباعھا وتدفعك 
لتناول كمیة أكبر من الطعام بعد التوقف 
عنھا مما یؤثر على صحة قلبك ویزید وزنك 

 حتى أكثر من السابق.
لا تلغي مجموعة غذائیة من حیاتك نھائیاً  -

بل خففي من تناولھا یوماً بعد یوم خصوصاً 

في ما یتعلق بالنشویات والسكر لأنھا من 
بین أنواع الأطعمة التي تسبب الإدمان على 

 تناولھا.
ادخلي الریاضة تدریجیاً على حیاتك من  -

خلال ممارسة ساعة لثلاثة أیام في الأسبوع 
خففي من  -وزیادة ھذا الوقت تدریجیاً.

التدخین مع الوقت ولیس بین یوم ولیلة 

واطلبي من الأشخاص الموجودین من حولك 
 مساعدتك على القیام بذلك.

ابتعدي تدریجیاً عن القھوة بدل من شرب  -
أكواب، اشربي كوبین وبعدھا بفترة  3

انتقلي إلى كوب واحد فقط وإذا كنت مستعدة 
یمكنك بعدھا بفترة التوقف عن القھوة 

 نھائیاً.

أعلنت الشركة المنتجة لسلسة أفلام جمیس بوند عن ترشیح الممثل الأمیركي من أصل مصري رامي م�ال�ك 
. 2020نی�س�ان/أب�ری�ل  8لأداء دور رئیسي في الجزء الـخامس والعشرین من السلسلة المتوقع عرضھ في 

 ویفترض أن یؤدي مالك دور الشریر الذي یواجھ جیمس بوند الذي یؤدي دوره الممثل دانیال كریغ.
جاء ذلك عقب حصول مالك على جائزة أوسكار أفضل ممثل عن دوره ف�ي ف�ی�ل�م "ب�وھ�ی�م�ی�ان رابس�ودي" 

(Bohemian Rhapsody)  الذي جسد من خلالھ دور فریدي مركوري، المطرب الإنكلیزي ذي الأص�ول
 91الباكستانیة. وكان مالك أول نجم عربي یفوز بأوسكار للتمثیل في تاریخ جوائز ال�م�س�اب�ق�ة ع�ل�ى م�دار 

عاماً. یذكر أن رامي مالك یصوّر حالیاً دوره في الجزء الأخیر من سل�س�ل�ة أف�لام "الش�رط�ي الآل�ي" ال�ذي 
یتُوقع عرضھ خ�لال ال�ع�ام ال�ح�ال�ي. وب�ال�ن�س�ب�ة إل�ى ف�ی�ل�م ج�ی�م�س ب�ون�د ال�ج�دی�د، ال�ذي ی�ح�م�ل ع�ن�وان 

Shatterhand یفترض أن یبدأ التصویر في شھر نیسان/أبریل المقبل، ویش�ارك ف�ی�ھ ك�ل م�ن ن�ع�وم�ي ،
ھاریس، وبن ویتشاو، ورالف فینیس، والممثلة الفرنسیة لیا سیدو. وسیكون ھذا الجزء الأخیر الذي یظھ�ر 

 ".007فیھ النجم دانییل كریغ بدور العمیل "

قبل الحدیث ع�ن مض�ادات الأكس�دة ودورھ�ا 
في الجسم، لا ب�د م�ن ف�ھ�م م�اھ�ی�ة ال�ج�ذور 

 الحرة وعملھا.
  كل التفاصیل في الموضوع الآتي:

 الجذور الحرة
الجذور الحرّة ھي مواد كیمیائیة، جزیئات أو 
ذرات غیر مستقرة، ووجودھا ضروري ل�ك�ي 
یؤدي جسمنا وظائفھ: إنت�اج ال�ج�ذور ال�ح�رّة 

 ھو ثمرة الوظائف الطبیعیة لخلایا أجسامنا.
ھناك أنواع مختلفة من الجذور ال�ح�رّة، م�ث�ل 

، وب�ی�روكس�ی�د (-O2)أنیون سوبر أوكس�ی�د 
او ھ��ی��دروكس��ی��ل  (H2O2)ال��ھ��ی��دروج��ی��ن 

(OH).  وعدم استقرار الجذور الحرة س�ب�ب�ھ
 الإجھاد التأكسدي.

 وھذه الجزیئات أو الذرات غیر مستقرة:
 إما لأنھ ینقصھا إلكترون.  •
  أو بسبب وجود إلكترون زائد. •

والإجھاد الت�أكس�دي ھ�و ت�ف�اع�ل تس�ل�س�ل�ي: 
فقدان إلكترون بواسطة ذرة سوف یؤدي إل�ى 
كسب إلكترون بواس�ط�ة ذرة أخ�رى، وال�ت�ي 
سوف ترید التخلص أو تستعید إلكترون آخ�ر 

 على حساب ذرة أخرى ... وھكذا.
الفعل الذي تقوم بھ الجذور ال�ح�رة ھ�و أص�ل 

 العدید من الأمراض
إذا ل��م ی��ح��ت��وِ جس�م��ن��ا ع��ل��ى م�ا ی��ك��ف��ي م��ن 
مضادات الأكس�دة ل�ل�ح�دّ م�ن ع�م�ل ال�ج�ذور 
الحرّة، فإنَّ عملیة التأكسد ھ�ذه س�وف ت�دم�ر 
بعض الخلایا، وتؤدي إلى تفاعلات متسلسل�ة 

 سوف تؤدي إلى بعض الأمراض مثل:
امراض السرطان (بسبب الھ�ج�م�ات ع�ل�ى   •

ب�واس�ط�ة ال�ج�ذور   DNAالحم�ض ال�ن�ووي
 الحرّة).

 امراض القلب والأوعیة الدمویة.•
الأمراض الانتكاسیة المرتبط�ة ب�ال�ت�ق�دم ف�ي •

السن: الخرف، وتصلب الشرایی�ن، وال�ت�ھ�اب 
 المفاصل.

ام��راض ال��ق��ل��ب والأوع��ی��ة ال��دم��وی��ة م��ث��ل •
 احتشاء عضلة القلب.

 اضعاف نظام المناعة، ومرض باركنسون.•
امراض الرؤیة (الضمور البق�ع�ي ، وإع�ت�ام •

 عدسة العین ، وھشاشة العظام) .
  تلتجاعید (بسبب الھجوم على الكولاجین).•

إضافة إلى ذل�ك ف�إنّ ب�ع�ض الس�ل�وك�ی�ات أو 
تأثیرات الحیاة الح�دی�ث�ة، تس�اھ�م ف�ي ت�ط�ور 
الجذور الحرّة والتي سوف تتكاثر بفعل تأث�ی�ر 

 ما یلي:
 التدخین والتبغ. •
 غازات العوادم والانبعاثات. •
التعرض لفترات طویلة إلى الشمس، بسبب  •

 الأشعة فوق البنفسجیة.
 التلوث بشكل عام. •
 المنتجات الكیمیائیة. •
 التوتر والإجھاد. •
  استھلاك الكحول. •

وبشكل عام فإنَّ ھذا الإج�ھ�اد ال�ت�أكس�دي ھ�و 
 أحد أسباب شیخوخة البشر.

فوائد مضادات الأكسدة أو المعرك�ة ال�دائ�م�ة  
 ضد الجذور الحرّة

مضاد الأكسدة ھو م�ادة ك�ی�م�ی�ائ�ی�ة، ج�زيء 
یوجد في أجسامنا أو في الأط�ع�م�ة والأغ�ذی�ة 

التي نأكلھا. وعندما توجد مض�ادات الأكس�دة 
في الأنظمة الغذائیة فإنھا تطلق أن�زی�م�ات أو 

  فیتامینات.
 ما ھو دور مضادات الأكسدة؟

تدعى ھذه المواد الكیمیائیة مضادات أكس�دة، 
لأن��ھ��ا ت��ع��ال��ج أو ت��ع��ك��س ع��م��ل��ی��ة أكس��دة 
الجزیئیات الأخرى في أجسادنا والتي سببتھ�ا 
الجذور الحرّة. وجمیع ال�ك�ائ�ن�ات ال�ح�ی�ة م�ن 
بني الب�ش�ر وال�ح�ی�وان�ات وال�ن�ب�ات�ات، ت�ن�ت�ج 
مضادات الأكسدة لمحارب�ة ع�م�ل�ی�ة ال�ت�أكس�د 

 ھذه، ومن ھنا تأتي فوائد مضادات الأكسدة.
وب��ف��ض��ل مض��ادات الأكس��دة ال��م��وج��ودة ف��ي 
الفاكھة والخضروات، نقوم بمحاربة ع�م�ل�ی�ة 
التأكسد ھذه، وبما أنّ الجذور ال�ح�رة تس�اھ�م 
في تسریع ش�ی�خ�وخ�ت�ن�ا، ن�ح�ن ن�ح�اول ق�در 
الإمكان تقلیل كمیات الجذور الحرة ھذه لل�ح�دّ 

 من آثارھا.
 إین توجد مضادات الأكسدة؟

یحارب الجسم الجذور الحرة بواسطة نوعی�ن 
 من مضادات الأكسدة:

مض�ادات الأكس�دة ال�ت�ي ی�ن�ت�ج�ھ�ا ال�ج�س�م  •
 بنفسھ.

مضادات الأكسدة ال�م�وج�ودة ف�ي الأن�ظ�م�ة  •
الغذائیة عند ت�ن�اول الأط�ع�م�ة، م�ث�ل ال�ل�ح�وم 

 والفاكھة والخضروات...
  

مضادات الأكسدة الموجودة في أجسامنا على 
 سبیل المثال:

من أق�وى مض�ادات الأكس�دة  10انزیم َ  -كو -
 في الجسم.

 میلاتونین ھرمون مضاد للأكسدة. -
سوبر أكسید دیسمیوتاز أنزیم: یعم�ل ع�ل�ى  -

تحیید جذور سوبرأكسی�دات وأس�اس�ھ ال�زن�ك 
وال��ن��ح��اس وت��ح��وی��ل��ھ��ا إل��ى ب��ی��روكس��ی��د 

 الھیدروجین
سوبر أكسید دیسمیوتاز أنزیم: یعم�ل ع�ل�ى  -

تحیید جذور سوبرأكسیدات وأساسھ المنغنی�ز 
 وتحویلھا إلى بیروكسید الھیدروجین.

كاتالاز أنزیم: یعمل على تحیی�د ب�ی�روكس�ی�د  -
 الھیدروجین

وأس��اس��ھ ال��ح��دی��د وت��ح��وی��ل��ھ��ا إل��ى م��اء 
  وأوكسیجین.

مض�ادات الأكس��دة ال�م��وج�ودة ف��ي أن�ظ��م�ت�ن��ا 
 الغذائیة، على سبیل المثال:

ال��ذي ی��ت�ف��اع��ل م��ع  Cف��ی��ت��ام�ی��ن "س��ي"  -
 الجذور الحرّة في الدم وداخل الخلایا.

وی�وج�د ف�ي ال�م�ك�س�رات  Eفیتامین "إي"  -
وال��ل��وز والأف��وك��ادو وج��ن��ی��ن ال��ق��م��ح وزی��ت 
الزیتون ویتفاعل مع الجذور الحرة في البیئ�ة 

  الدھنیة.
والملخص ھو أنكِ إذا أستھلك�تِ ال�ك�ث�ی�ر م�ن 
الفاكھة والخضروات، فسوف تحصلین ع�ل�ى 
معظم مضادات الأكس�دة ال�ت�ي ت�ح�ت�اج�ی�ن�ھ�ا: 

وال��ك��اروت��ی��ن��وی��دات   Cال��ف��ی��ت��ام��ی��ن "س��ي"
والبولیفین�ول والس�ل�ف�وراف�ان والس�ی�ل�ی�ن�ی�وم 

  والنحاس والزنك والمنغنیز.
غ�ی��ر  -ت�ن�اول عص�ی�ر ال�خ�ض�روات ال�ن��ی�ئ�ة 

 للاستفادة من مضادات الأكسدة -المطبوخة 
ال�ق�س�م الأك�ب�ر م�ن مض�ادات الأكس�دة ی�ف�ق�د 
تأثیره مع الطھو، لأنّ الطھ�و ی�ج�ع�ل�ھ�ا غ�ی�ر 
نشطة. ونحن ن�دع�وك�م ب�ال�ت�ال�ي إل�ى ت�ن�اول 
عصیر الخضروات الطازجة النیئة للاست�ف�ادة 

 منھا بالكامل.
ولكن ھناك استثناءات، فع�ل�ى س�ب�ی�ل ال�م�ث�ال 
اللیكوبین الموجود ف�ي ال�ط�م�اط�م ی�زی�د م�ن 

 توافره الحیوي بعد الطبخ.
 

الجمع بین امتصاص الف�اك�ھ�ة وال�خ�ض�روات 
 مع الدھون النباتیة

إنّ الجمع بین استھلاك الفاكھة والخ�ض�روات 
مع الدھون النباتیة، یزید امتصاص مض�ادات 
الأكس��دة م��ن ق��ب��ل ال��ج��س��م. وق��د ث��ب��ت ذل��ك 
ب��ال��ن��س��ب��ة ل��زی��ت الأف��وك��ادو ال��ذي یض��اع��ف 

م�رات،  7كاروتین أكثر من  -امتصاص الألفا
 15ك�اروت�ی�ن أك�ث�ر م�ن  -وامتصاص البیتا 

 مرات. 5مرة، وامتصاص اللوتین أكثر من 
 وماذا عن مضادات الأكسدة كمكمّلات غذائیة

المكمّلات ال�غ�ذائ�ی�ة ال�ت�ي ت�ح�ت�وي مض�ادات 
الأكسدة ت�ك�ون م�ف�ی�دة أح�ی�انً�ا ف�ي م�ح�ارب�ة 
الإجھاد التأكسدي، ولكنّ تأثیرھا على ص�ح�ة 
الجسم لم یتم تحدیده بشكل واضح بعد: أثبتت 
بعض الدراسات التأثیرات المفیدة لھا، ول�ك�نّ 
بعض الدراسات الأخرى تقدر أنھا ب�لا ت�أث�ی�ر 

 أبدًا.

م  ا  ر راوا  

الأصوات التي تصدر من ال�ب�ط�ن 
تسبب لك الإحراج خص�وص�اً إذا 
ك�ن�ت ف�ي ال�ع��م�ل أو ف��ي إح��دى 
ال��زی��ارات الإج��ت��م��اع��ی��ة! تص��در 
ھ�ذه الإن�ق�ب�اض�ات م�ن عض��لات 
الأمع�اء ال�دق�ی�ق�ة وال�غ�ل�ی�ظ�ة أو 
بسبب ح�رك�ة ال�ھ�واء وال�ط�ع�ام 

 داخل الجھاز الھضمي. 
 

ف��ي ال��غ��ال��ب ھ��ذه الأص��وات لا 
تشیر إلى مشكلة صحیة ب�ل ھ�ي 

 تحدث لعدة أسباب منھا:
عن�د الش�ع�ور ب�ال�ج�وع الجوع:  

تظھر ق�رق�رة ال�ب�ط�ن وذل�ك لأن 
المعدة تفرز العصارة الھ�ض�م�ی�ة 
والتي تحفز من ح�رك�ة عض�لات 
ال��م��ع��دة م��ا ی��ؤدي إل��ى ھ��ذه 
الأصوات ال�م�ح�رج�ة. ف�اذا ك�ن�ت 

دون ط��ع��ام ل��ف��ت��رة ط��وی��ل��ة، 
فأصوات البطن التي تظھر ل�دی�ك 

 یكون سببھا الجوع.
خلال عملیة ھض�م ھضم الطعام: 

الطعام في الجھاز الھضم�ي ف�ق�د 
تسمع�ی�ن أیض�اً أص�وات ال�ب�ط�ن 
المحرجة. ھذا یحصل عند تن�اول 
الأطعمة ال�ت�ي یص�ع�ب ھض�م�ھ�ا 
ك��ال��ح��ب��وب ال��ع��ال��ی��ة ب��الأل��ی��اف 
الغذائیة وبعض أن�واع ال�خ�ض�ار 
ك���ال���م���ل���ف���وف وال���ب���روك���ول���ي 

 والقرنبیط واللفت.
شرب المش�روب�ات ال�غ�ازی�ة م�ع 

ش��رب ال��م��ش��روب��ات ال��ط��ع��ام: 
الغازیة م�ع ال�ط�ع�ام یس�ب�ب ف�ي 
ت��راك��م ال��غ��ازات ف��ي ال��ج��ھ��از 
الھضمي ویؤدي إلى ظھور ھ�ذه 

 الأصوات من البطن.

ابتلاع كمیة م�ن ال�ھ�واء: مض�غ 
العلكة وأیضاً التكلم أثن�اء ت�ن�اول 
الطعام ھ�ي م�ن الأس�ب�اب ال�ت�ي 
ت��ؤدي إل��ى دخ��ول ك��م��ی��ة م��ن 
الھ�واء إل�ى ال�ج�ھ�از ال�ھ�ض�م�ي 
 وتسبب في ظھور قرقعة البطن.

 
ف��ك��ی��ف ال��ت��خ��ف��ی��ف م��ن ح��دة 

 الأصوات المحرجة؟
لا ت�ت�رك�ي ن�ف�س�ك دون ط�ع�ام  -

لفترة طویلة بل تن�اول�ي وج�ب�ات 
 صغیرة موزعة على الیوم.

 تناولي الطعام ببطء. -
 تجنبي مضغ العلكة. -
اب��ت��ع��دي ع��ن ال��م��ش��روب��ات  -

 الغازیة خلال تناول الطعام.
ت��ج��ن��ب��ي الأط��ع��م��ة ال��م��س��ب��ب��ة  -

 للنفخة والتي یصعب ھضمھا.

 أات ا :ذا ؟
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 ات اا 
 !ر ن أن  

 ا   ا  ااض؟



 

لا تندھش اذا شعرت الیوم بأنك متوعك الصحة، سيء المزاج ومش�وش. ی�ف�ض�ل أن 
ترى ما الخطب والاعتناء ببدنك. ستعیش فترات تملؤھا الحیویة والارتخاء. لا تسم�ح 
بانعكاس عدم رضاك أمام الآخرین خاصة في العامل�ی�ن ب�ال�م�ص�ال�ح ال�ع�ام�ة أو أم�ام 

 رؤسائك، لأن ھذه الفترة لیست بالوقت المناسب للدخول في مجادلات ونزاعات. 

یـتُنبأ باقتراب وقوع مشاكل غیر متوقعة وتحفیزك على حلھا أصعب من ال�م�ع�ت�اد، 
فلا تیأس وأعثر على بدائل. تساءل أیضًا إلى أي درجة ستأثر تلك المشاكل سل�ب�یً�ا 
علیك شخصیاً. من الأفضل الانتظار والسماح بأن تجد المشاكل طریقھا إل�ى ال�ح�ل 

 . بمفردھا

التي ت�واج�ھ�ھ�ا. اح�رص  ةكل ما أنت جزء منھ ینتھي على أكمل وجھ ولا أھمیة للمشكل
على عدم استئناف الأمور منذ البدایة. بالعكس، تخلص مما یشغ�ل�ك ی�وم�یً�ا. ت�ح�رر م�ن 
المضایقات أیضًا التي عكرت حیاتك منذ زمن. قم بإنھاء جمیع الالتزامات القدی�م�ة ال�ت�ي 

 . لم تعد متعلقة بك. افسح المجال استعدادًا لفترات ستكون بھا الأمور أقل سلاسة

الوقت مناسب جدًا لجمیع العلاقات الشخصیة، سواء كانت جدی�دة أو ق�دی�م�ة. س�وف 
تجد عملیات التواصل مع من حولك ملھمة وغنیة لأفكارك ال�خ�اص�ة. ل�ك�ن ی�ج�ب ألا 
تفكر فقط في المزایا التي یجلبھا لك ھؤلاء الم�ع�ارف، وح�اول ال�ت�ف�اع�ل أیضً�ا ع�ل�ى 

 المستوى العاطفي، وإلا فسوف تكون مدة الاستفادة والتناغم قصیرة. 

یمكنك إحراز التقدُم إذا ق�م�ت ب�ال�ت�ح�ول م�ن الأس�ال�ی�ب ال�ق�دی�م�ة إل�ى أخ�رى ج�دی�دة، 
وسیساعدك على النجاح في مستقبلك المھني. قد تجد دعمًا من ال�زم�لاء ال�م�ت�ف�ت�ح�ی�ن 
فیما یخص أسلوب جدید. إذا كنت عفویاً، قد تقابلك فرص جدیدة تمامًا في العلاقات في 

 حیاتك الخاصة. فاجئ ذاتك والآخرین! ینطبق ھذا أیضًا على ما یخص صحتك. 
 قم بتجربة ریاضة جدیدة وغیر تقلیدیة. 

أنت الآن متفق مع ذاتك بشكل كامل، وتشعر بالتناغم الت�ام ف�ي ع�م�ل�ك وف�ي ح�ی�ات�ك 
الشخصیة أیضًا. یؤثر ذلك على الآخرین لما لك من علاقات قویة م�ع ش�ری�ك ح�ی�ات�ك 
والعائلة، مع وجود توازن جید وصحي بین الأخذ والعطاء. حاول الحفاظ على ھدوئ�ك 

 الداخلي واستخدم ھذا الوقت في الإعداد لأوقات أقل إیجابیة قادمة. 

الیوم أنت متفق أخیرًا مع ذاتك، وھذا یتضح للآخرین من خلال سلوكك. في العمل، س�وف 
یطلب منك الزملاء النصیحة، وكذلك الحال في حیاتك الخاصة. تأكد من الاحتفاظ بال�ت�وازن 
بین الأخذ والعطاء حتى تتمكن من الاستفادة من الصداقات. یجب أن تكون م�ھ�ت�مً�ا ب�ذات�ك 

 . بعض الشيء للحفاظ على ھذا التوازن. قد یكون التأمل ھو المدخل الصحیح

سوف یكون لدیك سبباً جیدًا لكي تفرح، وتكون مستریحًا مع العال�م م�ن ح�ول�ك وف�ي 
مزاج مناسب للاحتفال بھذا الإحساس. جمیع المقابلات، سواء مع زم�لاء ال�ع�م�ل أو 
العائلة، سوف تكون مجدیة للغایة. لكن لا تتمادى في ذلك، وفكر في ھذا ال�ی�وم ع�ل�ى 

 أنھ ھدیة واظھر امتنانك من خلال المعاملة اللطیفة لمن ھم حولك. 

أنت تحمل حملاً ثقیلاً من المشكلات؛ ابدأ بتخفیف الأثقال عن ك�اھ�ل�ك، وإلا فس�وف تس�ت�م�ر 
المصاعب في الزیادة. یجب أن تصل إلى استراتیجیة في الت�ع�ام�ل م�ع ال�ت�ح�دی�ات ال�م�ھ�ن�ی�ة 
والخاصة بدون إضاعة الكثیر من الطاقة في نفس الوقت. لكن لا تضیع الكثیر من الوقت ف�ي 
التفكیر. فكل یوم یمر ھو یوم مفقود من العمر. لقد حان الوقت لمواجھة الأمور مباشرةً دون 

تتزاید المشاكل التي تصادفھا في مسارك، ول�ذل�ك اح�رص ع�ل�ى ع�دم ن�ف�اذ م�واردك 
البدنیة والنفسیة. تأنَ في تحدید المشاكل التي تمثل حقاً إعاقة في مس�ارك وتس�ت�ح�ق 
التفكیر فیھا وتكریس طاقتك في مواجھتھا. في ھذا الشأن، إن إساءة تق�دی�ر الأش�ی�اء 

 قد یؤدي بكل سھولة إلى مشاكل صحیة. 

لا یبدو أن جبال المشكلات والاضطرابات الیومیة في طریقھا إلى التلاشي. كن حازمً�ا 
وحاول استعادة رأیك فیما ھو مھم، وإلا قد تعاني من انتكاسات دائم�ة. وازن الأم�ور 
بعنایة، وفكر في الأھداف التي ترید تحقیقھا عن جد وتلك التي یجب التغاضي ع�ن�ھ�ا. 

 إذا استطعت تنفیذ ذلك، فسوف تجد أیضًا أن الحلول أصبحت أسھل. 

كل شيء سھل في الوقت الحالي وأنت تستمتع حقاً بالأمور ال�ت�ي ت�ق�وم ب�ھ�ا. س�وف 
تترك أیضًا ورائك أثر من الجاذبیة الإیجابیة. لا تتعجب عندما ی�ق�ت�رب م�ن�ك م�ن ھ�م 

اشترك في المشروعات المختلف�ة  -حولك ویبوحون لك بأفكارھم. لكن لا تكن مغرورًا 
 لأنھا قد تقدم لك الإلھام فیما یخص خططك الخاصة. 

   1      2      3     4     5       6      7      8      9     10  

 المقادیر 
 صدور دجاج بدون عظم 3

 جرام جبن موتزریلا 150
 جرام طماطم مجففة 100

 كوب مشروم مقطع شرائح
 كوب زیتون كلاماتا 1/2

 ملعقة زیت زیتون 2
 غصن روزماري 1

م��ل��ع��ق��ة ص��غ��ی��رة م��ن ال��زع��ت��ر  1/2
 المجفف

 ملعقة صغیرة ریحان مجفف 1/2
 ملح وفلفل اسمر

 
 طریقة التحضیر

افتحي صدور الدجاج ط�ول�ی�اً دون ان 
تفصلیھا ثم استخدمي م�ط�رق�ة ال�ل�ح�م 

 لترقیقھا وتبلیھا بالملح والفلفل.
ضعي ملعقة من الزیت في مقلاة ع�ل�ى 
النار واضیفي المشروم والروز م�اري 

 دقائق. 5وقلبي لمدة 

ان��ق��ل��ي ال��م��ش��روم م��ع ال��روز م��اري 
والصوص الناتج منھم ال�ى م�ح�ض�رة 

 الطعام.
ح�ب�ات م�ن ال�ط�م�اط�م  4ثم اض�ی�ف�ي  

ال��م��ج��ف��ف��ة م��ع ال��زی��ت��ون وال��ری��ح��ان 
والزعتر واخلطي حتى ی�ت�ك�ون م�زی�ج 
سلس ویمكن إضافة المزید م�ن زی�ت 

 الزیتون.
ضعي ملعقة من الخلیط على كل قطع�ة 
م��ن ص��دور ال��دج��اج وف��وق��ھ��ا ك��م��ی��ة 
م��ن��اس��ب��ة م��ن ال��م��وت��زری��لا ث��م ل��ف��ي 

 الصدور جیداً.
 

رص��ي ص��دور ال��دج��اج ف��ي ص��ی��ن��ی��ة 
مناسبة ثم ضعي على وجھ ك�ل ق�ط�ع�ة 
م��ل��ع��ق��ة م��ن الص��وص، ق��ط��ع��ة م��ن 

 الموتزریلا وقطعة طماطم مجففة.
ادخلي الصینیة فرن متوس�ط ال�ح�رارة 

دق�ی�ق�ة وب�ردي ال�دج�اج  30-20لمدة 
 قلیلاً قبل تقطیعھ. 
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 9تحتوي ھذه الشب�ك�ة ع�ل�ى  
)، ك�ل 33Xمربعات ك�ب�ی�رة (

 9م��رب��ع م��ن��ھ��ا م��ق��س��م ال��ى 
مربعات ص�غ�ی�رة. ھ�دف ھ�ذه 
اللعبة ملئ المربعات الصغی�رة 

، 9ال�ى  1بالارقام الازمة من 
شرط عدم تك�رار ال�رق�م اك�ث�ر 
من مرة واحدة في ك�ل م�رب�ع 
ك��ب��ی��ر وف��ي ك��ل خ��ط اف��ق��ي 

 وعمودي.    

   المقادیر
 جرام صدور دجاج مخلیة  500

 مقطعة مكعبات متوسطة الحجم.
 حبة بصل كبیرة مقطعة شرائح. 1
 فصوص ثوم مفروم. 3
 حبة فلفل أخضر مقطع شرائح. 1
 ملعقة كبیرة زیت ذرة. 2

 مكونات التتبیلة:
 ملعقة كبیرة كاتشب. 1
 ملعقة كبیرة مایونیز. 1
 ملعقة كبیرة مستردة. 1
 ملعقة صغیرة دبس الرمان 1
 ملعقة صغیره خل. ١
 ملعقة صغیرة صویا صوص. ١
 ملعقة صغیره زیت ذرة. ١

 ملعقة صغیره ملح. ١⁄٢
 ملعقة صغیره بصل بودرة. ١

 ملعقة صغیره ثوم بودرة. ١⁄٢

 ملعقة كبیرة عسل أبیض. 1
 ملعقة صغیرة زعتر. 1/2

 
 طریقة التحضیر

في إناء عمیق توُض�ع ق�ط�ع ال�دج�اج م�ع 
مكونات التتبیلة، وتقلب جیداً وتُ�ت�رك ف�ي 

 الثلاجة لمدة ساعتین.
في مقلاة عمیقة یسُخن ال�زی�ت ع�ل�ى ن�ار 
متوسطة، وتضُاف حلقات البصل، وتقُ�ل�ب 
لمدة دقیقة ثم یضُاف الثوم ویُ�ق�ل�ب ل�م�دة 

 دقیقة أخرى.
 

تضُاف قطع الدجاج للبص�ل م�ع ال�ت�ق�ل�ی�ب 
ویضُاف قلیل من الماء وتُ�ت�رك ع�ل�ى ن�ار 

 ھادئة حتى تمام النضج. 
یضُاف الفلفل للدجاج وتقُلب لمدة دقیقتی�ن 
ث��م تُ��ق��دم س��اخ��ن��ة ف��ي ع��ی��ش الص��اج 

 أوالتورتیلا أو مع المكرونة.

 دج ادو

 مشاھیر

قضى س�ت�ی�ف س�ی�ب�ول�د، م�ؤل�ف ك�ت�اب 
، م�ا ی�ق�رب م�ن » كیف یفكر الأغنیاء؟« 

ثلاث�ة ع�ق�ود ف�ي إج�راء م�ق�اب�لات م�ع 
الأثریاء في جمیع أنحاء العالم؛ لمع�رف�ة 
الفرق بینھم وبین الناس العادیین. وقال 
إن موضوع الثراء لا علاقة لھ ب�ال�م�ال، 
بقدر ما ل�ھ ع�لاق�ة ب�ط�ری�ق�ة ال�ت�ف�ك�ی�ر. 
فالطبقة الوس�ط�ى ت�ق�ول إن ع�ل�ی�ك أن 
تكون سعیداً بما لدیك، ویت�خ�وف�ون م�ن 
مسألة الغنى، اعتق�اداً م�ن�ھ�م أن ال�م�ال 

فرقاً ت�وض�ح  20یجلب التعاسة، وھناك 
كیف یفكر الناس العادیون، وكیف یفك�ر 

 :الأثریاء وھي كالآتي
*الأشخاص العادیون یعتقدون أن المال 
ھو أصل كل الشرور. الأغنیاء یعتق�دون 

 .أن الفقر ھو أصل كل الشرور
الشخص العادي تعرض منذ الصغر إل�ى 
غسل دماغ جعل�ھ ی�ع�ت�ق�د أن الأغ�ن�ی�اء 
أناس محظوظون وم�خ�ادع�ون، ول�ذل�ك 
أصبحت كلم�ة ال�ث�راء ع�ن�دھ�م م�رادف�ة 
للعار. أما الأثریاء فھم یدركون أن المال 
لا یجلب السعادة حت�م�اً، ول�ك�ن�ھ ی�ج�ع�ل 

 .حیاتك أكثر سھولة ومتعة
الناس العادیون یعتقدون أن الأن�ان�ی�ة  *

 .عیب. الأثریاء یعتقدون أنھا فضیلة
الأثریاء یحاولون إسع�اد أن�ف�س�ھ�م، ولا 
یحاولون الظھور بأنھم م�ن�ق�ذو ال�ع�ال�م. 
الناس العادیون یعتقدون أن ذلك تف�ك�ی�ر 
أناني وسلبي، وذلك یبقیھم فق�راء،لأن�ك 
إن لم تعتنِ بنفسك،فلن تستطیع مساعدة 
الآخرین؛ لأنك ببساطة لا یمكنك إعط�اء 

 .ما لیس لدیك
الأشخاص الع�ادی�ون ل�دی�ھ�م ع�ق�ل�ی�ة  *

 .المتردد. الأثریاء لدیھم عقلیة الإنجاز
الأش��خ��اص م��ن ال��ط��ب��ق��ة ال��م��ت��وس��ط��ة 
ینتظرون مساعدة الحكومة، أو رئیسھم 
ف��ي ال��ع��م��ل أو م��ن أزواج��ھ��ن، أو 
زوجاتھم. وھذه الطریق�ة ف�ي ال�ت�ف�ك�ی�ر 
تولد ھذا ال�ن�ھ�ج ف�ي ال�ح�ی�اة، وت�ج�ع�ل 
الشخص اتكال�ی�اً ولا ی�ف�ك�ر ف�ي إن�ج�از 

 .شيء یحقق لھ الاكتفاء الذاتي
الناس العادیون یعتقدون أن ال�ط�ری�ق  *

إل��ى ال��ث��راء م��ت��وق��ف ع��ل��ى ال��ت��ع��ل��ی��م 
الجامعي، الأثریاء ی�ؤم�ن�ون ب�اك�ت�س�اب 

 .المعرفة المحددة
العدید من الفنانی�ن ال�ع�ال�م�ی�ی�ن ل�ی�س�وا 
متعلمین، ولكنھم جمع�وا ث�روات�ھ�م م�ن 
خلال إتقانھم مھارة أو معرف�ة م�ح�ددة، 
في حی�ن ی�ع�ت�ق�د الش�خ�ص ال�ع�ادي أن 
درجة ال�م�اجس�ت�ی�ر أو ال�دك�ت�وراه ھ�ي 

 .وسیلة لبناء الثروة
الناس العادیون یتحسرون عل�ى أی�ام  *

العز. الأثری�اء ی�ح�ل�م�ون ب�ال�م�س�ت�ق�ب�ل. 
فالأثریاء بنوا ث�روات�ھ�م ب�ع�دم�ا ت�ح�دوا 
أنفسھم،وخطط�وا ل�م�ش�اری�ع أح�لام�ھ�م 
لمستق�ب�ل م�ج�ھ�ول، الأش�خ�اص ال�ذی�ن 
یعتقدون أن أفض�ل أی�ام�ھ�م ك�ان�ت ف�ي 
الماضي نادراً ما تراھم أغنیاء، وكث�ی�راً 

 .ما یعانون التعاسة والاكتئاب
الأش��خ��اص ال��ع��ادی��ون ی��ن��ظ��رون إل��ى *

الثروة بعین العاطفة، الأثریاء ی�ف�ك�رون 
 .في المال منطقیاً 

الشخص ال�ع�ادي ال�ذك�ي وال�م�ت�ع�ل�م أو 
الناجح، قد تمنعھ المخ�اوف أو ح�رص�ھ 

على المادة من صنع الثروة، لأنھ یف�ك�ر 
فقط في جمع أكبر قدر من المال یستفی�د 
منھ بعد تقاعده، لكن الثري یرى ال�م�ال 
بنظرة منطقیة، ویدرك أن المال ھو أداة 

 .تفتح لھ خیارات وفرصاً جدیدة
الشخص ال�ع�ادي ی�ج�ن�ي رات�ب�ھ م�ن  *

وظیفة لا یحب�ھ�ا، ال�ث�ري ی�ت�ب�ع ش�غ�ف�ھ 
 .وفضولھ

 تحدٍّ 
الأشخاص العادیون یرسمون توقعات  *

صغیرة ح�ت�ى لا یص�اب�وا ب�خ�ی�ب�ة أم�ل. 
 .الأثریاء یقبلون التحدي

عل�م�اء ال�ن�ف�س وغ�ی�رھ�م م�ن خ�ب�راء 
الصحة النفسیة ینصحون الناس بوض�ع 
توقعات صغیرة لحیاتھم، لض�م�ان ع�دم 
خ�ی�ب�ة الأم�ل، ول�ك��ن ل�ن ت��ت�ذوق ط�ع��م 
الغنى، ولن تح�ق�ق أح�لام�ك إلا ب�وض�ع 

 .توقعات كبیرة
الأش�خ��اص ال�ع��ادی��ون ی��ع��ت�ق��دون أن  *

علیك القیام بشيء م�ا ل�ت�ص�ب�ح غ�ن�ی�اً، 
الأثریاء یعتق�دون أن�ھ ی�ج�ب أن ت�ك�ون 

 .شیئاً لتحصل على الثروة
بینما یركز الأش�خ�اص ال�ع�ادی�ون ع�ل�ى 
تقییم النتائج الفوریة لأعمالھ�م، ی�ت�ع�ل�م 
الأثریاء وتقوى شوكتھم بعد كل تجربة، 
سواءً تعلقت بالنجاح أو ال�ف�ش�ل. وھ�ذا 
ھو السبب الذي س�اع�د دون�ال�د ت�رام�ب 
على الوقوف على قدم�ی�ھ م�رة أخ�رى، 
وأصبح أثرى من ذي قبل، بعدم�ا ت�ع�ث�ر 

 .بتسعة ملیارات دولار من الدیون
الأشخاص العادیون یعتقدون أن�ك ف�ي *

حاجة إلى المال لتبدأ في صن�ع ال�ث�روة، 
 .الأثریاء یستخدمون أموال الآخرین

الأث��ری��اء لا ی��ت��رددون ف��ي ت��م��وی��ل 
مشاریعھم م�ن ج�ی�وب الآخ�ری�ن، وھ�م 
یدركون أن�ھ�م ل�ی�س�وا أغ�ن�ی�اء ل�درج�ة 
تسمح لھم بتحمل الھفوات الناتج�ة ع�ن 
سوء الاختیار، ولذلك فھم یدرسون ذلك 
جیداً بالسؤال، إذا ما كان ذلك المشروع 
یستحق شراءه، أو الاس�ت�ث�م�ار ف�ی�ھ أو 

 افتتاحھ أم لا؟
الأشخاص العادی�ون ی�ع�ی�ش�ون ف�وق  *

إمكاناتھم المادیة. الأثریاء یعیشون بأقل 
 .من إمكاناتھم

الأشخاص العادیون یعلمون أطفال�ھ�م  *
كیفیة العیش. الأثریاء یعلمون أطف�ال�ھ�م 

 .كیف یصبحون أغنیاء
الأش�خ��اص ال��ع��ادی��ون ی��ج��ع��ل ال��م��ال  *

حیاتھم تعیسة. الأثری�اء ی�ج�دون راح�ة 
 .البال في الثراء

الأشخاص العادیون یفضلون الترفیھ.  *
الأثریاء یحبون التعلم (والمقص�ود ھ�ن�ا 
لیس التعلیم الأك�ادی�م�ي ل�ك�ن ال�ت�ج�ارب 

 .والخبرات) أكثر من الترفیھ
الأش�خ��اص ال�ع��ادی��ون ی��ع��ت�ق��دون أن  *

الأثریاء متكبرون. لكن الأثریاء یح�ب�ون 
أن ی��ح��اط��وا ب��أش��خ��اص ی��ق��اس��م��ون��ھ��م 

 .التفكیر نفسھ
الأشخاص العادیون ی�ح�رص�ون ع�ل�ى *

 .الادخار. الأثریاء یركزون على الأرباح
الأشخاص العادیون یشغلون أموالھ�م  *

بطریقة آم�ن�ة. الأث�ری�اء ی�درك�ون م�ت�ى 
 .علیھم المخاطرة

الأشخاص العادیون یحبون المشاریع  *
التي یطمئنون إلی�ھ�ا. الأث�ری�اء ی�ج�دون 

 .راحتھم في المشاریع الغامضة
الأشخاص العادیون لا ی�رب�ط�ون أب�داً  *

بین الغنى والصح�ة. الأث�ری�اء ی�درك�ون 
 .أن المال ینقذ حیاتھم

الأش�خ��اص ال�ع��ادی��ون ی��ع��ت�ق��دون أن  *
علیھم الاختیار بین العائلة الس�ع�ی�دة أو 
الم�ال. الأث�ری�اء ی�درك�ون أن�ھ ی�م�ك�ن�ك 

 .الحصول علیھما معاً 

 اص   ات  ا ت
نجا غواص من جنوب إفریقیا بأعجوبة من الموت، بعدما ابتلعھ حوت قبالة س�واح�ل م�دی�ن�ة 

 بورت إلیزابیت جنوب البلاد.
وقال الناشط البیئي راینر شیمف لوكالة "فرانس برس": "كنت قد بدأت بتصوی�ر ال�دلاف�ی�ن 
وأسماك القرش وطیور من نوع الأطیش الشمالي وبطاریق وطیور غاق، كانت تقت�ات ع�ل�ى 

 السردین حین ظھر فجأة حوت آت من الأعماق مبتلعا كل شيء في دربھ".
وأضاف: "شعرت بضغط حول وسطي، أدركت فورا ما یحصل لي. كل ذلك حص�ل ف�ي بض�ع 

 ثوان فقط، قبل أن یدرك الحوت خطأه ویفتح شدقھ ویقذفني".
 وشھدت زوجة الغواص ومصور على ھذه اللحظات المرعبة ووثقا الحادثة.

وتظھر بعض الصور ساقي راینر شمیف خارج شدق الحوت، وھو من نوع نادر من الحیتان 
 متراً ویقتات على أسماك وقشریات صغیرة. 15یصل طولھ إلى 

 وبعید التقاطھ أنفاسھ، لم ینتظر الغواص طویلا قبل النزول مجددا إلى المیاه.
وأوضح شیمف: "تحققنا من سلامة المعدات ومن عدم تعرضي لأي كس�ور ف�ي ال�ع�ظ�ام أو 
الحوض. كان كل شيء في مكانھ الصحیح"، مض�ی�ف�ا ب�اب�ت�س�ام�ة ك�ب�ی�رة: "ف�ي ظ�ل ف�ورة 
الأدرینالین التي عشتھا، لم أكن أرید أن أفوّت عليّ ھذه الجلسة من الب�ح�ث ع�ن ال�غ�ذاء ل�ذا 

 عدت إلى المیاه ھذه المرة بحثا عن أسماك قرش".

 لا  قط 
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اجرى منتخبنا الوطني بكرة ال�ق�دم، ال�ث�لاث�اء، حص�ت�ھ ال�ت�دری�ب�ی�ة 
الاخیرة على ملاعب المدینة الریاضیة، استعداداً لمباراة الارب�ع�اء 
امام منتخب سوریا في افتت�اح ب�ط�ول�ة الص�داق�ة ال�دول�ی�ة ال�ودی�ة 
الثانیة.وكان منتخبنا قد وصل الاحد إلى البصرة، ب�ح�ض�ور أغ�ل�ب 
اللاعبین، بعد أنضمام محترف ھاكن السویدي احمد یاسین ولاعب 
كولومبوس الامریكي جستن میرام، واجرى امس وح�دة ت�دری�ب�ی�ة 
في ملعب التدریبات بالمدینة الریاضیة. وس�ی�ك�ون ال�م�ح�ت�رف ف�ي 
صفوف الصفاقسي التونسي ایمن حسین، أخر المنضمین ل�ك�ت�ی�ب�ة 
الأسود، الذي سیصل ظھرالثلاثاء، قادماً من رحلة طویلة ومرھقة 
من نیجیریا إلى مصر ولبنان ومن ث�م إل�ى ال�ب�ص�رة.وق�رر م�درب 
منتخبنا الوطني ستریشكو كاتانی�ت�ش دع�وة لاع�ب ف�ری�ق ال�ك�رخ 

 عدي شھاب بدلاً من أحمد ابراھیم وذلك لتعرضھ للأصابة.

أجبر غزو آلاف المشجعین ملعب الشعب الدولي ال�ج�م�ع�ة بش�ك�ل 
فوضوي إلى تأج�ی�ل م�ب�اراة "ك�لا�س�ی�ك�و" ال�ع�راق ب�ی�ن ف�ری�ق 
الزوراء رابع الترتیب ومضی�ف�ھ ف�ری�ق ال�ق�وة ال�ج�وی�ة وص�ی�ف 
المتصدر ضمن منافسات الجول�ة الس�ادس�ة عش�رة م�ن م�رح�ل�ة 

ال�ى إش�ع�ار  2019-2018الذھاب لدوري الكرة الممتاز بالموسم 
آخر، موجّھاً ضربة قاصمة للجھ�ود ال�م�ش�ت�رك�ة ل�م�ج�ل�س إدارة 
اتحاد كرة القدم ووزارة الشباب والریاضة في إدراج م�وض�وع�ة 
رفع الحظر الكلي عن الملاع�ب ال�ع�راق�ی�ة ف�ي ال�ع�اص�م�ة ب�غ�داد 
ومحافظات النجف والسلیمانیة والكوت والع�م�ارة وقض�اء زاخ�و 
ضمن أجندة اجتماع الجمعیة العمومیة للاتحاد الدولي لكرة الق�دم 

 مطلع شھر حزیران المقبل بالعاصمة الفرنسیة باریس.
واتخذ المشرف على مباراة الكلاسیكو قیس م�ح�م�د أس�ود ق�راراً 
حكیماً بتأجیلھا بعد تشاوره مع مجلس إدارة اتحاد الك�رة وال�ق�وة 
المكلفة من قیادة عملیات بغداد بحمایة ملعب الشعب الدولي ق�ب�ل 
ساعة واحدة من موعد انطلاقھا للحفاظ على س�لام�ة ال�ج�م�ھ�ور 

ألف م�ت�ف�رج ات�خ�ذ م�ن  60الكبیر الذي وصل عدده الى أكثر من 
مضمار الملعب م�ك�ان�اً ل�ل�ج�ل�وس ع�ل�ی�ھ ب�ع�د ح�الات الاخ�ت�ن�اق 
والإصابات التي تعرّض لھا عدد من المشجعین المتواجدین ع�ل�ى 
المدرجات المقابلة للمقصورة، وكذلك دخ�ول ع�دد آخ�ر ب�ع�د أن 
تمكنوا من تسلقّ الأسوار ال�خ�ارج�ی�ة ال�م�ق�اب�ل�ة ل�ق�اع�ة الش�ع�ب 
المغلقة للألعاب الریاضیة ومن ال�ج�س�ر ال�راب�ط ل�ط�ری�ق م�ح�م�د 
القاسم السریع، وكذلك للمحاف�ظ�ة ع�ل�ى س�لام�ة لاع�ب�ي ف�ری�ق�ي 
الزوراء والقوة الجویة حیث عادوا أدراجھم الى مقري نادیی�ھ�م�ا 
في الرصافة والكرخ بحافلتیھما ال�خ�اص�ت�ی�ن فض�لاً ع�ن س�لام�ة 

 الطاقم التحكیمي بقیادة الدولي علي صباح.
وأكد عدد من المحللین والنقاد والمتابعین لمباریات دوري ال�ك�رة 
الممتاز بأن خطوة المشرف على المباراة كانت صحیحة من أج�ل 
تفادي أي أحداث من صنیعة المتعصبین تلحق ضرراً بالج�م�اھ�ی�ر 
وربما تدفع الثمن باھظاً، وسیكون یوم أسود في تاریخ الری�اض�ة 
العراقیة بشكل عام وكرة القدم بشكل خاص وستكون مماثلة ك�م�ا 

وت�ت�ح�م�ل�ھ�ا  2012ش�ب�اط  1حصل في بور سعید المصریة یوم 
وزارة الشباب والریاض�ة وم�ج�ل�س إدارة ات�ح�اد ال�ك�رة ووزارة 
الداخلیة باعتبارھا لم تشكل لجنة متابعة وإشراف ف�ي م�ا ب�ی�ن�ھ�ا 
لمتابعة ومناقشة أدق التفاصیل لما یح�دث ف�ي ھ�ذا ال�ك�لا�س�ی�ك�و 
الذي یضم فریقین لھما شع�ب�ی�ة ك�ب�ی�رة م�ن الانص�ار س�واء ف�ي 
العاصمة ب�غ�داد أم ال�م�ح�اف�ظ�ات ال�وس�ط�ى وال�ج�ن�وب�ی�ة وإق�ل�ی�م 
كردستان خاصة أن قیادة المباراة الى برّ الأمان ستع�ط�ي خ�ط�وة 

إیجابیة نحو التطلع الى الأمام وحثّ الاتحاد الدولي لكرة القدم في 
اجتماعھ المقبل في باریس لأن یشمل م�لاع�ب ال�ع�اص�م�ة ب�غ�داد 
برفع الحظر عنھ لتضییف بطولات ومباریات ودیة دولیة لج�م�ی�ع 
المنتخبات الوطنیة العراقیة یقف في طلیعتھا المن�ت�خ�ب ال�وط�ن�ي 
لكرة القدم الذي تنتظ�ره ال�م�ش�ارك�ة ف�ي ال�ت�ص�ف�ی�ات الآس�ی�وی�ة 

 .2023وبطولة كأس آسیا  2022المشتركة لموندیال 
وعبرّ متابعون للشأن الكروي عن است�غ�راب�ھ�م ودھش�ت�ھ�م ل�ع�دم 
وجود لجنة علیا تنسیقیة بین تلك الجھات الثلاثة حیث عملت ك�ل 
جھة بدون مشاركة الأخرى وخاصة في كیفیة دخول ال�ج�م�اھ�ی�ر 
ال�ى م�ل�ع�ب الش�ع�ب ال�دول�ي وب�ی�ع ب�ط�اق�ات أك�ث�ر م�ن ال�ط�اق�ة 

متفرج التي یس�م�ح  27900الاستیعابیة لجمیع المدرجات البالغة 
لھم فقط بالدخول، ولا یعُرف عمل المتعھد الذي تم ال�ت�ع�اق�د م�ع�ھ 
لبیع تذاكر كلاسیكو العراق من ق�ب�ل وزارة الش�ب�اب وال�ری�اض�ة 
السابقة، والكیفیة التي قام بھا لتصریفھا على وفق العدد ال�م�ب�رم 
بینھما، وخاصة كان یفترض ھضم درس الحالات ال�ت�ي س�ج�ل�ھ�ا 
المراقب الأمني لمباراة الزوراء والوصل الإم�ارات�ي ال�ت�ي ج�رت 
على ملعب كربلاء ال�دول�ي مس�اء ی�وم الإث�ن�ی�ن ال�م�اض�ي ح�ی�ث 

مخالفة تم رصدھا من قبلھ ورف�ع�ھ�ا ف�ي  25وصلت الى أكثر من 
تقریره الذي كتبھ الى الاتحاد الآسیوي لكرة القدم في أول مب�اراة 
للفرق العراقیة في بطولة دوري أبطال آسیا لكرة القدم عل�ى ھ�ذا 

 الملعب.
وأوضح المتابع�ون أن واق�ع�ة ك�لا�س�ی�ك�و ال�غ�ری�م�ی�ن ال�ن�وارس 
والصقور أصبحت مادة دسمة ل�ل�ع�دی�د م�ن ال�ق�ن�وات ال�ف�ض�ائ�ی�ة 
المحلیة والعربیة التي خصصت أوقاتاً ك�ث�ی�رة م�ن ف�ت�رات ب�ث�ھ�ا 
لتضییف عدد من المتخصصین للحدیث عما رافقت المب�اراة ق�ب�ل 
خمس ساعات من انطلاقھا وخاصة من ناحیة ش�راء ال�ج�م�اھ�ی�ر 
للتذاكر بعد غلق أبواب م�ل�ع�ب الش�ع�ب ال�دول�ي ن�ت�ی�ج�ة ام�ت�لاء 
المدرجات الى آخرھا، وكذلك س�م�اح ال�ق�وات الأم�ن�ی�ة ال�م�ك�ل�ف�ة 
بالحمایة للجماھیر بتسلق السیاج الخارجي للملعب ع�ب�ر ل�ق�ط�ات 
تلفازیة خاصة بھا أو أخذتھا من م�واق�ع ال�ت�واص�ل الاج�ت�م�اع�ي 
( الفیسبوك والتویتر والإنستغرام ) ولجأت الى تحلیلھا والتط�رق 
الى قرار التأجیل الى إشعار آخ�ر وك�ی�ف�ی�ة ت�ع�وی�ض ال�ج�م�اھ�ی�ر 
للمبالغ التي صرفوھا من أجل مش�اھ�دة م�ب�اراة ك�ت�ب ل�ھ�ا ع�دم 
إقامتھا بالوقت المحدّد لھا من قبل لجنة المسابقات المركزیة ف�ي 

 اتحاد الكرة.
وأشار بعض المحللین الى أن ھ�ذه ال�م�ب�اراة ك�ان�ت ب�م�ث�اب�ة رد 
حقیقي بأن بلدھم غیر مؤھل إطلاقاً لاحتضان البطولات الإقلیم�ی�ة 
والعربیة والآسیویة والعالمیة في حالة بقاء شخصیات تفتقر ال�ى 
الخبرة والدرایة ولا یمتلكون الادوات الناجعة التي تساعدھ�م ف�ي 
عملھم كما ھو الحال في الفت�رة الس�اب�ق�ة، وأن�ھ�ا ك�ان�ت رس�ال�ة 
جوابیة بلیغة باستحالة تنفیذ مق�ت�رح ع�دد م�ن اعض�اء م�ج�ل�س 
الن�واب ال�ذی�ن ط�ال�ب�وا م�ج�ل�س إدارة ات�ح�اد ال�ك�رة ب�م�خ�اط�ب�ة 
السویسري جیاني أنفانتینو رئیس الاتحاد الدولي لكرة ال�ق�دم أن 
یكون العراق ضمن الدول التي تشارك قطر ملف تضییف ب�ط�ول�ة 

بعد توصیة م�ج�ل�س  2022كأس العالم المقبلة التي ستجري عام 
الفیفا في اجتماعھ الأخیر الذي ع�ق�د أول م�ن أم�س ف�ي م�دی�ن�ة 

من�ت�خ�ب�اً  48میامي الأمیركیة برفع عدد المنتخبات المشاركة الى 
الى اجتماع جمعیتھ العم�وم�ی�ة ال�ق�ادم ال�ذي تض�ی�ف�ھ ال�ع�اص�م�ة 

 .32الفرنسیة باریس في شھر حزیران المقبل بدلاً من 

سجل لیونیل میسي ثلاثیة "ھاتریك" لیق�ود ب�رش�ل�ون�ة ال�ى ف�وز 
الاحد في المرحل�ة ال�ث�ام�ن�ة  1-4عریض على مضیفھ ریال بیتیس 

 والعشرین من الدوري الاسباني لكرة القدم.
على ملعب بینیتو فیامارین معقل ریال بیتیس، نجح برش�ل�ون�ة ف�ي 

، وسجل الارجنتیني لیونیل میسي ث�لاث�ة 1-4تحقیق فوز مستحق 
) والاورغ�وی�ان�ي ل�وی�س 85و 2+ 45و 18اھداف "ھات�ری�ك" (

 ).82) ولیبیتس لورین مورون (63سواریز (
ومضى برشلونة بثبات نح�و الاح�ت�ف�اظ ب�ل�ق�ب�ھ وم�ح�اول�ة ت�ك�رار 

باحراز الثلاثیة. وبعد أن سقط ذھابا على  2015و 2009سیناریو 
في المرحلة الثانیة عش�رة، ك�ان  4-3أرضھ أمام النادي الأندلسي 

برشلونة عازما على تحقیق ثأره والإف�ادة ع�ل�ى أك�م�ل وج�ھ م�ن 
 2-سقوط ملاحقھ أتلتیكو مدرید السبت أمام أت�ل�ت�ی�ك ب�ل�ب�او ص�ف�ر

ن�ق�اط.  10لتوسیع الفارق الذي یفصلھ عن نادي ال�ع�اص�م�ة ال�ى 
ونجح رجال المدرب إرنس�ت�و ف�ال�ف�ی�ردي ف�ي ت�ح�ق�ی�ق م�ب�ت�غ�اھ�م 
والاقتراب خطوة اضافیة من الاحتفاظ بالل�ق�ب، ع�ل�ى أم�ل ت�ك�رار 

حین توج بالدوري وال�ك�أس ال�م�ح�ل�ی�ی�ن  2015و 2009سیناریو 
 ودوري الأبطال.

ووصل النادي الكاتالوني الى ن�ھ�ائ�ي مس�اب�ق�ة ال�ك�أس ل�ل�م�وس�م 
السادس توالیا، ویأمل الفوز باللقب للمرة الخامس�ة ت�وال�ی�ا ح�ی�ن 

أیار/مایو المقبل، فیم�ا س�ی�ك�ون م�انش�س�ت�ر  25یلتقي فالنسیا في 
یونایتد الإنكلیزي عقبتھ التالیة نحو محاولة ال�ف�وز ب�ل�ق�ب دوري 

 والسادسة في تاریخھ. 2015الأبطال للمرة الأولى منذ 
 
 

 
 

 

وأصبح سواریز أفضل ھداف أوروغ�وی�ان�ي ف�ي ت�اری�خ ال�دوري 
ل�ك�ل م�ن�ھ�م�ا). ف�ي  128الإسباني مشاركة مع دی�ی�غ�و ف�ورلان (

ھدفا في صدارة ترتیب ھ�داف�ي  29المقابل رفع میسي رصیده الى 
في جمیع المسابقات ھ�ذا ال�م�وس�م، ب�ی�ن�ھ�ا ث�ن�ائ�ی�ة  39الدوري و

الأربعاء في مرمى لیون. ووقف جمھور بیتیس وص�ف�ق ل�م�ی�س�ي 
اعترافا بموھبتھ وأھدافھ الرائعة، وھو أمر "لم أختبره كثیرا ف�ي 
السابق" بحسب ما أشار النجم الأرجنتیني ب�ع�د ال�ل�ق�اء، مض�ی�ف�ا 
"أعتقد أن رد فعل الجمھور كان جمیلا، أشكرھم ع�ل�ى ذل�ك. إن�ھ 
فوز جمیل. خرجنا بالعلامة الكام�ل�ة وك�ان�ت ف�رص�ة ج�ی�دة ل�رف�ع 
الفارق مع أتلتیكو". واعتبر أن برشلونة واجھ "ف�ری�ق�ا ی�ت�ع�ام�ل 
جیدا مع الكرة مثل بیتیس ویبني الھجمات من الخلف. أع�ت�ق�د أن 
المدرب خطط جیدا للمباراة... یجب أن نك�ون مس�ت�ع�دی�ن ل�ك�ل م�ا 

 یأتي في الأیام القادمة".

ا م  رة ا د أود ر اداة إا را ض ا طا  

یفتتح فریق الكرخ لكرة الید ثالث ترت�ی�ب ال�ن�س�خ�ة الأخ�ی�رة م�ن دوري 
الكرة الممتاز مشواره في الب�ط�ول�ة الآس�ی�وی�ة ل�لان�دی�ة أب�ط�ال ال�دوري 

بمواجھة صعبة أمام نظیره  2019للرجال الحادیة والعشرین في الكویت 
ایندیا الھندي الأربعاء ولاسیما بعد أن أوقعتھ ال�ق�رع�ة ف�ي ال�م�ج�م�وع�ة 
الثالثة الى جانب الكویت الكویتي المضیف وب�ارب�ار ال�ب�ح�ری�ن�ي وای�ن�دی�ا 

 الھندي .
وبموجب الجدول الجدید الذي أصدرت�ھ ل�ج�ن�ة ال�م�س�اب�ق�ات ف�ي الات�ح�اد 
الآسیوي لكرة القدم وتم إرسالھ الى الفرق الثلاثة عشرة الم�ش�ارك�ة ف�ي 
النسخة الحادیة والعشرین من البطولة الآسیویة للاندیة أب�ط�ال ال�دوري 

اذار  20للرجال التي یضیفھا فریق الكویت الكوی�ت�ي خ�لال ال�ف�ت�رة م�ن 
نیسان المقبل ویلعب فریق الكرخ في مب�ارات�ھ ال�ث�ان�ی�ة  2الجاري ولغایة 

مساء یوم الخمیس ال�م�ق�ب�ل  8:00مع فریق باربار البحریني في الساعة 
ضمن الجولة الثانیة من الدور الأول لحساب المجموع�ة ال�ث�ال�ث�ة، ف�ی�م�ا 

مس�اء ی�وم  6:15سیختتم الكرخ مباریاتھ أمام فریق الكویت الكویتي المضیف ضمن منافسات الجولة الثال�ث�ة والأخ�ی�رة ف�ي الس�اع�ة 
الجمعة المقبل . وستجري منافسات المجموعات الأربع بطریقة الدوري المجزأ من مرحلة واحدة بحسب الض�واب�ط وال�ت�ع�ل�ی�م�ات ال�ت�ي 
وضعھا الاتحاد الآسیوي لكرة الید یتأھل منھا أول وثاني كل مجموعة الى دور ربع النھائي الذي سیتم فیھ توزیع الفرق الثمان�ی�ة ع�ل�ى 
مجموعتین تضم الأولى والثانیة أربعة فرق تلعب بطریقة الدوري من مرحلة واحدة یصعد فریقان م�ن ك�ل م�ج�م�وع�ة ال�ى دور نص�ف 
النھائي حیث یلتقي أول المجموعة الأولى مع ثاني المجموعة الثانیة وثاني المجموعة الأولى م�ع أول ال�م�ج�م�وع�ة ال�ث�ان�ی�ة وی�ت�أھ�ل 
 الفائزان الى المباراة النھائیة لتحدید البطل ووصیفھ ویلعب الخاسران على المركزین الثالث والرابع . الجدیر بالذكر إن قرعة ال�ب�ط�ول�ة

في الكویت المؤھلة الى بطولة العالم سوبر غلوب التي تضیفھا السعودیة خلال العام الجاري ق�د  2019الآسیویة للاندیة أبطال الدوري 
أسفرت عن توزیع الفرق الثالثة عشرة الى أربع مجموعات ضمت الأولى مضر السعودي والصداقة اللبناني ودراغون الصیني وجاءت 
فرق الوكرة القطري والجیش السوري ومسقط العماني في المجموعة الثانیة والمجموعة الثالثة تكونت من الكرخ وال�ك�وی�ت ال�ك�وی�ت�ي 

 وباربار البحریني وایندیا الھندي وحلت فرق الدحیل القطري والشارقة الاماراتي وكاظمة الكویتي في المجموعة الرابعة.

  اخ  ار اي ا إ اي

اختار المدیر الفني ل�ل�م�ن�ت�خ�ب الأول�م�ب�ي 
لكرة القدم عبدالغني شھد قائمتھ النھ�ائ�ی�ة 
التي س�ت�ش�ارك ف�ي ال�ت�ص�ف�ی�ات الأول�ی�ة 
لحساب المجموعة الثال�ث�ة ال�م�ؤھ�ل�ة ال�ى 

 2020ع�ام�اً  23بطولة كأس آسیا تح�ت 
التي ستجري بالعاصمة الإیرانی�ة ط�ھ�ران 

آذار ال�ج�اري  26-  22خلال ال�ف�ت�رة م�ن 
بمشاركة منتخبات الی�م�ن وت�رك�م�انس�ت�ان 

 وإیران البلد المنظم الى جانب العراق.
وق�ال مص��در ف��ي ات��ح�اد ك��رة ال��ق��دم: إن 
اللاعبین الذین ضمّتھم ق�ائ�م�ة ال�م�ن�ت�خ�ب 
الأولمبي لكرة الق�دم ھ�م ( حس�ام م�ھ�دي 
صالح واریان إبراھیم صفوك ونجم شوان 
علي وعبد الع�ب�اس إی�اد خ�ل�ف وم�ن�ت�ظ�ر 
ستار جاسم ومصطفى محم�د ج�ب�ر وزی�اد 
رائد بولص وع�لاء رع�د ش�ھ�اب وحس�ن 
رائد حسن ومحم�د م�زھ�ر ح�رز وای�ھ�اب 
جریر ناصر ومراد محمد ص�ب�ح وحس�ی�ن 
جبار عبود ومصطفى علي ن�ع�م�ة واح�م�د 
عبد الرزاق عباس وسجاد ج�اس�م م�ح�م�د 
ووكاع رمضان جمعة وعلي ك�اظ�م ھ�ادي 
وعلي قاسم یوسف وحس�ن ع�ب�د ال�ك�ری�م 
جبار وقیس خیري عبد الله وصادق زام�ل 
رحیم وامیر ف�ؤاد ع�ب�ود وم�ھ�دي ح�م�ی�د 

 جمعة) .
وأضاف إن وفد منتخبنا الأول�م�ب�ي وص�ل 
ف�ج�ر ال��ث�لاث�اء ال�ى ال�ع��اص�م�ة الإی�ران�ی��ة 
طھران عب�ر رح�ل�ة ج�وی�ة م�ب�اش�رة م�ن 
العاصمة القطریة ال�دوح�ة ب�ع�د أن أن�ھ�ى 
معسكراً تدریبیاً ھناك في أكادیمیة اسب�ای�ر 

ی��وم��اً خ��اض خ��لال��ھ  12اس��ت��م��ر ل��م��دة 
مباراتین الأولى مع ال�م�ن�ت�خ�ب الأول�م�ب�ي 
القطري والثانیة مع المنت�خ�ب ال�ع�س�ك�ري 

-1القطري تمكن فیھما من الفوز بنتیجة (
) حیث أستف�اد م�ن�ھ�م�ا ال�م�لاك 1-2) و(0

التدریبي كثیراً من ن�اح�ی�ة ال�ت�ع�رف ع�ل�ى 
نقاط الخلل والضعف التي ظھرت في ع�دد 
من ال�خ�ط�وط وت�م م�ع�ال�ج�ت�ھ�م�ا بص�ورة 
سریعة حتى لا یتم تكرارھا في الم�ب�اری�ات 
ال��رس��م��ی��ة ال��ث��لاث ال��ت��ي س��ی��ل��ع��ب��ھ��ا ف��ي 
التصفیات الآسیویة أمام منتخب�ات ال�ی�م�ن 
وتركمانس�ت�ان وإی�ران ال�ى ج�ان�ب زی�ادة 
الانسجام والتفاھم ب�ی�ن ال�لاع�ب�ی�ن ورف�ع 
درج��ة ال��ج��اھ��زی��ة ال��ك��ام��ل��ة لاس��ی��م��ا م��ن 
الناحیة ال�ب�دن�ی�ة ال�ت�ي ب�ذل ف�ی�ھ�ا م�درب 
اللیاقة البدنیة سردار محمد ج�ھ�داً ك�ب�ی�راً 

 خلال أیام المعسكر.
وبین أن المباراة الأولى ال�ت�ي س�ی�ل�ع�ب�ھ�ا 
منتخبنا أمام نظیره ال�ی�م�ن�ي ف�ي الس�اع�ة 
الثانیة والربع من بعد ظھر ی�وم ال�ج�م�ع�ة 
المقبل بتوقیت العاصمة بغداد على م�ل�ع�ب 
باس بالعاصمة الإیرانیة ضمن م�ن�افس�ات 
ال��ج��ول��ة الأول��ى م��ن دور ال��م��ج��م��وع��ات 
بتصفیات آسیا ستكون نتیجتھا ف�ي غ�ای�ة 
الأھمیة بالنسبة لنا حی�ث س�ت�ك�ون ب�واب�ة 
المنافسة بقوة ع�ل�ى ب�ط�اق�ة ال�ت�أھ�ل ع�ن 
المجموعة الثالثة الى بطول�ة ك�أس آس�ی�ا 

عاماً ال�ت�ي تض�ی�ف�ھ�ا ال�ع�اص�م�ة  23تحت 
التایلاندیة بان�ك�وك م�ط�ل�ع ال�ع�ام ال�م�ق�ب�ل 
ون��ت��ط��ل��ع ال��ى ال��ف��وز ب��ف��ارق ك��ب��ی��ر م��ن 
الأھ��داف ب��رغ��م ش��ح ال��م��ع��ل��وم��ات ال��ت��ي 
نمتلكھا عن المنتخب المناف�س ال�ذي أق�ام 

معسكراً داخلیاً في مدین�ة ال�م�ك�لا اس�ت�م�ر 
لأك�ث�ر م�ن ش�ھ�ر ف�ي إط�ار ت��ح�ض��ی�رات��ھ 
النھائیة للتصفیات وتشكیلتھ تضم لاعبی�ن 
محلیین والم�ھ�اج�م ال�م�ح�ت�رف ف�ي ن�ادي 
المرخیة ال�ق�ط�ري أح�م�د الس�روري ول�م 
ی��ت��م��ك��ن م��ن خ��وض أي م��ب��اراة م��ع 
المنتخبات الأولم�ب�ی�ة ف�ي م�ن�ط�ق�ة غ�رب 
القارة بسبب الظروف الصعبة ال�ت�ي ی�م�ر 

 بھا الیمن خلال الوقت الحاضر.
وت�اب�ع أن ال��م�لاك ال�ت��دری�ب�ي ل�ل��م�ن�ت�خ��ب 
الأول��م��ب��ي ل��ك��رة ال��ق��دم س��ی��ت��اب��ع م��ب��اراة 
المنتخبین الاول�م�ب�ی�ی�ن ال�ت�رك�م�انس�ت�ان�ي 
والإی��ران��ي ال��ت��ي س��ت��ق��ام ف��ي الس��اع��ة 
الخامسة والربع من مس�اء ی�وم ال�ج�م�ع�ة 
المقبل على ملعب ب�اس ف�ي خ�ت�ام ال�ی�وم 
الأول من أجل رصد ن�ق�اط ال�ق�وة وال�خ�ل�ل 
والأوراق الرابحة التي یستخدم�ھ�ا م�درب 
المن�ت�خ�ب ال�ت�رك�م�انس�ت�ان�ي وب�م�ا ی�م�ھ�د 
الطریق نحو وضع خطة تكتیكیة ت�ت�ن�اس�ب 
مع لاعب�ي الأخ�ی�ر ف�ي ال�م�واج�ھ�ة ال�ت�ي 
ستجمعنا معھم في الساعة الثانیة وال�رب�ع 
من ب�ع�د ظ�ھ�ر ی�وم الأح�د ال�م�ق�ب�ل ع�ل�ى 
الم�ل�ع�ب ذات�ھ ض�م�ن م�ن�افس�ات ال�ج�ول�ة 
الثانیة أملاً في الخروج بفوز ثمی�ن ی�رف�ع 
من آمالنا في الت�ح�ض�ی�ر ال�ج�دي ل�خ�وض 
اللقاء المصیري مع المنتخب الإیراني ف�ي 
الساعة الخامسة والرب�ع م�ن مس�اء ی�وم 
السادس والعشرین من شھر آذار الج�اري 
الذي ستحسم نتیجتھ صاحب المركز الأول 
الذي یضمن بطاقة العبور الى ال�ن�ھ�ائ�ی�ات 

 الآسیویة.
وعبرّ عن ثقتھ الكبیرة في أن یكون لاعبو 
المنتخب الأول�م�ب�ي ف�ي مس�ت�وى ال�ح�دث 
والآمال المعقودة علی�ھ�م ف�ي أن ی�ع�ودوا 
الى العاصمة بإنجاز جدید یعید أل�ق ال�ك�رة 
العراقی�ة وی�ل�ب�ون ط�م�وح�ات ال�ج�م�اھ�ی�ر 
الریاضیة في تواجد ال�م�ن�ت�خ�ب الأول�م�ب�ي 

ال�ت�ي س�ت�ش�ارك ف�ي  16ضمن المنتخبات 
 2020ع�ام�اً  23بطولة كأس آسیا تح�ت 

أملاً في خطف إحدى بطاقة التأھل ال�ث�لاث 
عن القارة الصفراء لل�م�رة ال�ث�ان�ی�ة ع�ل�ى 
التوال�ي ال�ى مس�اب�ق�ة ك�رة ال�ق�دم ب�دورة 
الألعاب الاولمبیة الص�ی�ف�ی�ة ال�ت�ي س�ت�ق�ام 

آب  4ت�م�وز ول�غ�ای�ة  9خلال الفترة م�ن 
القادمی�ن م�ن ال�ع�ام ذات�ھ ف�ي ال�ع�اص�م�ة 
الیابانیة طوكی�و ب�ع�د أن ش�ارك ف�ي ع�ام 

ب��دورة أل��ع��اب ری��و دي ج��ان��ی��رو  2016
 البراز یلیة .

 23ویشارك في تصفیات كأس آسیا تح�ت 
م�ن�ت�خ�ب�اً، ح�ی�ث ی�ت�ن�اف�س ف�ي  43عام�اً 

منتخب�اً ت�م  24تصفیات منطقة غرب آسیا 
تقسیمھا إلى ست مجموعات، بحیث تض�م 
كل مجموعة أرب�ع�ة م�ن�ت�خ�ب�ات وأم�ا ف�ي 

منتخ�ب�اً ت�م  20منطقة شرق آسیا فیشارك 
تقسیمھا على خمس مجموعات تض�م ك�ل 
مجموعة أرب�ع�ة م�ن�ت�خ�ب�ات وی�ل�ع�ب ف�ي 
منطقة غرب آسیا منتخبن�ا الأول�م�ب�ي ف�ي 
المجموعة الثالث�ة ال�ى ج�ان�ب م�ن�ت�خ�ب�ات 
إیران والیمن وتركمانست�ان ف�ي ال�م�ق�اب�ل 
تضم المجموعة الثانیة البحرین وفلسطین 
وبنغ�لادش وس�ری�لان�ك�ا، ف�ي ح�ی�ن تض�م 
المجموعة الأولى ك�ل م�ن ق�ط�ر وعُ�م�ان 
والن�ی�ب�ال وأف�غ�انس�ت�ان وج�اء ال�م�ن�ت�خ�ب 
السعودي ف�ي ال�م�ج�م�وع�ة ال�راب�ع�ة إل�ى 
ج��ان��ب الإم��ارات ول��ب��ن��ان وال��م��ال��دی��ف، 
وضمّ�ت ال�م�ج�م�وع�ة ال�خ�امس�ة ك�ل م�ن 
الأردن وسوریا وقیرغیزس�ت�ان وال�ك�وی�ت 
وتض��م ال��م��ج��م��وع��ة الس��ادس��ة م��ن��ت��خ��ب 
أوزبكستان إلى جانب طاجیكستان وال�ھ�ن�د 
والمجموعة الس�اب�ع�ة ض�م�ت م�ن�ت�خ�ب�ات 
كوریا الشمالیة وھونغ كونغ وسن�غ�اف�ورة 
ومنغ�ول�ی�ا، ف�ي ح�ی�ن تض�م ال�م�ج�م�وع�ة 
الثامنة كل من كوریا الجنوبیة وأس�ت�رال�ی�ا 
وك��م��ب��ودی��ا والص��ی��ن ت��ای��ب��ی��ھ وج��م��ع��ت 
المجموع�ة ال�ت�اس�ع�ة ال�ی�اب�ان وم�ی�ان�م�ار 
وتیمور الشرقیة وماكاو، ف�ي ح�ی�ن تض�م 
المج�م�وع�ة ال�ع�اش�رة م�ال�ی�زی�ا والص�ی�ن 
ولاوس وال��ف��ل��ب��ی��ن، وتض��م ال��م��ج��م��وع��ة 
الحادیة عشر فیتنام وتایلاند وإن�دون�ی�س�ی�ا 
وب��رون��اي ح��ی��ث ت��ت��ن��اف��س ال��م��ن��ت��خ��ب��ات 
المشاركة في التصفیات التي ستقام خ�لال 

آذار الجاري على الف�وز  26-22المدة من 
المؤھلة للنھ�ائ�ی�ات ال�ت�ي  15بالبطاقات الـ

حیث س�ی�ت�أھ�ل إل�ى  2020تقام مطلع عام 
النھائیات صاح�ب ال�م�رك�ز الأول ف�ي ك�ل 
مجموعة إلى جانب أفضل أربعة منتخب�ات 
تحصل على ال�م�رك�ز ال�ث�ان�ي وف�ي ح�ال�ة 
حصول منتخب الدولة ال�م�ض�ی�ف�ة ت�ای�لان�د 
ع��ل��ى إح��دى ب��ط��اق��ات ال��ت��أھ��ل ال��م��ب��اش��ر 
للنھائیات، فإن خامس أفضل فریق یحصل 
على المركز الخامس سوف یتأھل لإك�م�ال 

 عقد المنتخبات المتأھلة.

  ت آ ا  ر 23  

تعاقدت إدارة نادي ال�ق�وة ال�ج�وی�ة ال�ری�اض�ي م�ع ال�م�درب أی�وب 
أودیشو لقیادة الفریق الأول لكرة القدم في ال�ن�ادي ل�ن�ھ�ای�ة دوري 

ب�دلاً م�ن ال�م�درب الس�اب�ق  2019-2018الكرة الممتاز بالموسم 
 باسم قاسم الذي فك الارتباط معھ بالتراضي .

وذكر مصدر مقرب من إدارة نادي ال�ق�وة ال�ج�وی�ة: إن ع�دداً م�ن 
أعضاء مجلس الإدارة أجروا خلال الیومین الماضیین سلسل�ة م�ن 
المفاوضات ال�ح�اس�م�ة م�ع ال�م�درب أی�وب أودیش�و أث�م�رت ع�ن 
التوصل الى أتفاق نھائي تم بموجبھ أن یكون الأخیر ع�ل�ى رئ�اس�ة 
الملاك التدریبي للفریق الأول ل�ك�رة ال�ق�دم ح�ت�ى ن�ھ�ای�ة ال�م�وس�م 

 الكروي الحالي .
وتابع : إن المدرب أیوب أودیشو ق�اد ال�وح�دة ال�ت�دری�ب�ی�ة الأول�ى 
للفریق الكروي التي أجرائھا على ملعب النادي في شارع فلسطی�ن 
تحضیراً لمنافسات جولة الأیاب من منافسات دوري الكرة المم�ت�از 
التي ستنطلق بعد أنتھاء دورة الصداقة الدولیة الثانیة التي یش�ارك 
فیھا منتخبنا الوطني الى جانب شقیق�ی�ھ الس�وري والأردن�ي خ�لال 

آذار الجاري في محافظة البصرة ح�ی�ث ی�ت�واج�د  26-20المدة من 
ثلاثة لاعبین من الصقور (كرار نبیل وسعد ناطق وسام�ح س�ع�ی�د) 

لاع�ب�اً ال�ت�ي أخ�ت�ارھ�ا  23ضمن القائمة النھ�ائ�ی�ة ال�م�ك�ون�ة م�ن 
 السلوفیني ستریشكو كاتانیتش .

وأضاف ان لجنة المسابقات المركزیة في اتحاد الكرة ستحدد خ�لال 
الأسبوع الجاري موعدا جدیدا لكلاس�ی�ك�و ال�ع�راق ال�ذي س�ی�ج�م�ع 

ن�ق�ط�ة ومض�ی�ف�ھ  38فریق القوة الجویة وصیف المتصدر برصید 
ن�ق�ط�ة ف�ي م�ب�اراة م�ؤج�ل�ة م�ن  36فریق الزوراء الرابع برصید 

المرحلة السادسة عشرة من جولة الذھاب لدوري ال�ك�رة ال�م�م�ت�از 
على ملعب الشعب الدولي بعد ان تم تأجیل�ھ�ا عص�ر ی�وم ال�ج�م�ع�ة 
المقبل من قبل المشرف قیس محمد أس�ود ل�ل�ح�ف�اظ ع�ل�ى س�لام�ة 

الجماھیر والفریقین والطاقم التحكیمي بقیادة الحك�م ال�دول�ي ع�ل�ي 
 صباح .

وبین إن الفریق الأول لكرة القدم في النادي بقی�ادة ال�م�درب أی�وب 
أودیشو یتطلع الى تحقیق أمنیات مجلس إدارة النادي وال�ج�م�اھ�ی�ر 
من خلال الظفر بثنائیة درع الدوري ومسابقة الكأس لھذا الم�وس�م 
التي وصل فیھا الى دور ربع النھائي لتعویض الخروج المبكر م�ن 
ملحق دور المجموعات لبطولة دوري أبط�ال أس�ی�ا إث�ر ال�خ�س�ارة 

) ف�ي ال�م�ب�اراة 2-1أمام مضیفھ فریق باختاكور الاوزبكي بنتیجة (
التي جرت بینھما على ملعب باخت�اك�ور ال�م�رك�زي ف�ي ال�ع�اص�م�ة 

 طشقند یوم الثاني عشر من شھر شباط الماضي.
الجدیر بالذكر إن فریق القوة ال�ج�وی�ة ل�ك�رة ال�ق�دم أص�ب�ح ال�ف�رق 
الثاني في دوري الكرة الممتاز الذي یتولى المدرب أی�وب أودیش�و 
رئاسة ملاكھ التدریبي بعد فریق الزوراء ح�ام�ل ال�ل�ق�ب ال�ذي ق�دم 
أستقالتھ احتجاجاً على الأزمة المالیة التي ك�ان ی�م�ر ب�ھ�ا ال�ن�ادي 

 . 2019قبیل مشاركتھ في بطولة دوري أبطال آسیا 

2022 "ا " ا ا  مل   

   ز م د  "" 
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