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E:aliraqianewspaper@gmail.com -Mob: 0431 363 060 - 0423 030 508  ة، فـنیةّ واجتماعیةّثقافیّ   والى جمیع انحاء العالم الكترونیا سیدني،توزع في و ربعاءتصدر  یوم الأ 

قال المتحدث باسم وزارة الخارجیة الإیرانیة، الثلاثاء، إن طھران لا ت�رى أي ف�رص�ة ل�ل�ت�ف�اوض م�ع   
الولایات المتحدة، وذلك بعد یوم من تصریحات للرئیس الأمیركي دونالد ترامب تحدث فیھا عن إم�ك�ان�ی�ة 

وصرح عباس موسوي :"ن�ح�ن الآن لا ن�رى م�ج�الا   .التوصل لاتفاق مع إیران بشأن برنامجھا النووي
، وفق ما نقلت "رویترز" عن وكالة "فارس" الإیرانیة المقربة من الح�رس "أمیركا لأي مفاوضات مع

إی�ران، ب�ل ت�زی�د إزال�ة  قال، الأحد، إن بلاده لا تسعى إل�ى "ت�غ�ی�ی�ر ال�ن�ظ�ام" ف�ي ترامب وكان .الثوري
 ."بـ�" ال�ف�ظ�ی�ع 2015الأسلحة النوویة، واصفا الاتفاق النووي الذي أبرمھ سل�ف�ھ ب�اراك أوب�ام�ا ع�ام 

وأضاف ترامب أنھ منفتح على مفاوضات جدیدة، وقال :"أعتقد أن إیران لدیھا الرغبة في الح�وار، وإذا 
رغبوا في الحوار فنحن راغبون أیضا"، في تصریح بدا الأكثر طمأنة لقادة ط�ھ�ران م�ن�ذ ب�دای�ة ال�ت�وت�ر 

وتصاعد التوتر بین الولایات المتحدة وإی�ران م�ن�ذ م�ط�ل�ع م�ای�و  .الحالي، وقد یصلح مدخلا مناسبا للحل
الجاري، بعدما سارعت الولایات المتحدة إلى إرسال حاملة الطائرات "أب�راھ�م ل�ی�ن�ك�ول�ن" وم�ج�م�وع�ة 

 .جندي إلى المنطقة 1500"، كما أعلنت اعتزامھا على إرسال 52قاذفات استراتیجیة من طراز "بي 

 ... ان و واط 
 .  ا  اوت!!

 ،أمم أمي
 ز ا ب ال

م�ای�و،  18بعد استقال الزعیم السابق بیل شورتین في 
فور إقراره انتخاب رئ�ی�س ال�وزراء ال�ح�ال�ي س�ك�وت 

 .موریسون
وقع الاختیار على النائب العم�ال�ي أن�ث�ون�ي أل�ب�ان�ی�زي 
كزعیم جدید لحزب ال�ع�م�ال وال�م�ع�ارض�ة ال�ف�درال�ی�ة. 
وجاء الاعلان الیوم ب�ع�د ان ان�ت�ھ�ت م�ھ�ل�ة ال�ت�رش�ح 
لزعامة الحزب ولم یعلن أي نائب آخر عن رغبتھ ف�ي 
المنصب. وقال ألبانیزي إن ھناك العدید م�ن ال�دروس 
المستفادة من خسارة العمال وإنھ ینوي المضي ق�دم�اً 

 بتأني.
أما منصب نائب زعیم الحزب فھو من نصی�ب ال�ن�ائ�ب 
الفیكتوري ریتشارد مارلز والذي أیضاً فاز بال�م�ن�ص�ب 
لأنھ لم یترشح أمامھ أحد آخر ق�ب�ل ان�ت�ھ�اء ال�م�ھ�ل�ة. 
وقال مارلز إنھ من المھم الانص�ات ل�ل�ن�اخ�ب�ی�ن وف�ھ�م 

 لماذا خسر العمال الانتخابات الفدرالیة.
وتعھد ألبانیزي بمخاطب�ة ال�ن�اخ�ب�ی�ن خ�ارج ف�ق�اع�ات 
كانبرا والعمال في محاولة لاقناعھم بأن العمال أفض�ل 
حزب لیمثلھم. وبالرغم من أن العمال اعتمدوا سیاس�ة 
رجل وامرأة لیمسكو بزاعمة ونی�اب�ة زع�ام�ة ال�ح�زب 

، إلا أن ھذه المرة تغیرت س�ی�اس�ت�ھ�م. 2001منذ العام 
حیث أن النائبة الفیكتوریة كلیر أون�ی�ل ك�ان�ت ت�ن�ت�وي 
الترشح أیضاً لمنصب نائبة الزعیم إلا أن زملائھا ف�ي 
الحزب أقنعوھا بالعدول عن ذلك لأنھا لا تملك ال�خ�ب�رة 

 الكافیة بعد.
وم��ن ج��ان��ب��ھ أض��اف م��ارل��ز أیض��اً إن��ھ م��ن ال��م��ھ��م 
المحافظة على روح الوحدة التي زرعھا بی�ل ش�ورت�ن 
في حزب العمال على مر السنوات بع�د ف�ت�رة ال�ت�ق�ل�ب 

 بین كیفین راد وجولیا جیلارد.

ا ا اح ا رص ء 

  NSWشعر الأسترالیون وخص�وص�اً س�ك�ان ولای�ة 

بقرب بدء فصل الشتاء مع تساقط الث�ل�وج ف�ي أرب�ع 

 ولایات أسترالیة.  

 ویبدو أن یوم غد سیكون من الأیام الأكثر برودة .

 blueوقد تساقطت الثلوج بكثافة أمس في منطقة ال

Mountains  في ولایةNSW  مما یبشّ�ر ب�م�وس�م

تزلجّ مزدھ�ر ھ�ذا ال�ع�ام. ول�م ت�وف�ر ال�ث�ل�وج ولای�ة 

 Mtفكتوریا طبعاً حیث بلغت سماكتھا لیل أمس في 

Hotham  س�ن�ت�م�ت�راً وھ�ي مس�ت�م�رة  25أكثر من

 بالتساقط.

وقد زادت الریاح التي ھبت أمس في نواح ع�دة م�ن 

الوضع سوءاً بحیث تخط�ت س�رع�ت�ھ�ا  NSWولایة 

 في بعض المناطق التسعین كلمتراً في الساعة.

وبالرغم من أن سكان سیدني استف�اق�وا ال�ی�وم ع�ل�ى 

حرارة لا تزید ع�ن الس�ب�ع درج�ات، إلا أن ال�ط�ق�س 

سیصبح أكثر دفئ�اً م�ع ت�ق�دّم س�اع�ات ال�ن�ھ�ار ال�ذي 

 19سیكون مشمساً مع وصول درجات الحرارة إل�ى 

درجة. وستخف سرعة الریاح بعض الش�يء ل�ت�ص�ل 

كلم في الساعة كحد أقصى. ومن المتوقع أن  30إلى 

ح�ت�ى  NSWیبقى الطقس على حالھ ف�ي ع�اص�م�ة 

عطلة نھایة الأسبوع، حیث ستستقبل فص�ل الش�ت�اء 

 مع أمطار متفرقة یومي السبت والأحد. 

ذا وستصحـــو بعـض المناطــــق مثل ل�ی�ف�رب�ول ـــــھ

على حرارة لا تزید عن الخمس درجات  Penrithو 

 یومي الخمیس والجمعة المقبلین.

أما في ولایة فكتوریا فستكون موجة الب�رد أقس�ى 

ب�ح��ی��ث ل��ن ت�ت��خ��ط�ى درج��ات  NSWم�ن ولای�ة 

 12الحرارة في العاصمة فكت�وری�ا غ�داً الأرب�ع�اء 

لا یبدو أنھا   درجة وھي تترافق مع أمطار غزیرة

ولن تغیب ال�ری�اح   ستنحسر قبل الأسبوع المقبل.

عن الولایة أیضاً بحیث أنھا قد تتخط�ى الأرب�ع�ی�ن 

كلمتراً في الساعة في مناطق عدة. الطقس ال�ب�ارد 

أیضاً یسیطر على مقاطعة أراضي العاصمة ح�ی�ث 

لن تتخطى درجات الحرارة الیوم ال�ع�ش�ر درج�ات 

تترافق مع ریاح وأمطار متفرقة. ھذا وس�ی�ص�ح�و 

سكان كانبرا على حرارة تص�ل إل�ى إث�ن�ی�ن ت�ح�ت 

 الصفر یومي الخمیس والجمعة.

 

وفي وقت ستتنعّم ولایة غرب أسترالی�ا ب�ال�ط�ق�س 

الأكثر دفئاً في أسترالیا تتبعھا ولای�ة ك�وی�ن�زلان�د، 

وصلت موجة الصقیع إلى ولای�ة ت�ازم�ان�ی�ا أیض�اً 

التي شھدت على تساقط الث�ل�وج ف�ي م�رت�ف�ع�ات�ھ�ا 

وحیث لن تتخطى درجات الحرارة ف�ي ال�ع�اص�م�ة 

 ھوبارت العشر درجات غداً الأربعاء.

وتجدر الإشارة إلى أن ال�ط�ق�س ال�ب�ارد وال�م�اط�ر 

یسیطر أیضا على ولایة جنوب أسترالیا ح�ی�ث ق�د 

تتخطى سرعة الریاح الیوم وغداً الأربعین كلمت�راً 

 في الساعة.

 

 رزام نم
  ًر
 ردن
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 ولید متوكا 
 العـراق

 )(ا   اع 

  
وأخ�ذت  بدأت التوترات تظھر بین ال�م�س�ی�ح�ی�ون والش�ب�ك  

تھدد وجود وتنم�ی�ة مس�ت�ق�ب�ل الاج�ی�ال ال�ج�دی�دة لاغ�ل�ب�ی�ة 
 .المسیحیین في اخر معقل لتواجدھم

الیوم بلھ�ج�ة الأم�ر وإث�ب�ات ال�ح�ق�ائ�ق ال�ت�ي  بدوأ یتكلمون
درجة بین فترة نظام حكم الى اخر في ال�ع�راق  180تغیرت 
 ! الجدید

بدأوا یتھمون ویلفقون وی�ت�م�ادون ب�ط�ل�ب�ات�ھ�م وی�رفض�ون 
الحلول المنصفة للطرفین بع�ی�د ال�ت�ح�ری�ر ال�ت�ي ت�م�خ�ض�ت 
كناتج ل�ج�م�ی�ع ال�ورش وال�م�ؤت�م�رات ب�ت�ش�ك�ی�ل ال�وح�دات 
الاداریة كحل م�ن�ص�ف ل�ط�رف�ي ال�ت�ع�ای�ش ق�دی�م�ا والش�ب�ھ 
متخاصمین الیوم بسبب اعتكاز المكون الاخیر على م�راك�ز 
القوى الاقلیمیة والتي اعتمدت فیھا الوثائق الرسم�ی�ة ل�ك�ل 
مكوّن وتواجده التأریخي في مناطق سھل نین�وى ل�ك�ن ك�لا 
وحسب ث�ق�ل ت�واج�ده ال�ح�ال�ي ب�ال�ع�دد وال�ث�ق�ل الس�ی�اس�ي 
والوظیفي وھذا غ�ی�ر م�ن�ص�ف ب�ت�ات�ا لان اغ�ل�ب ال�ع�وائ�ل 
المسیحیة قد اصابھا الفتور بكل المجالات وأخ�ی�را ھ�ج�رت 
العراق بدون عودة وما تبقى منھم الیوم في عداد ال�ت�ف�ك�ی�ر 
بالسفر في حال عدم انصاف�ھ�م وت�ق�دی�ر ك�اف�ة م�ن�اش�دات�ھ�م 

 ...بالحل الامثل
یا سادة یا كرام ما المقصود لنص ال�ب�ی�ان ال�رن�ان ال�م�رف�ق 
ادناه الذي صدر قبل ایام م�ن ال�م�ك�ت�ب الس�ی�اس�ي ل�ت�ج�م�ع 

 الشبك الدیمقراطي في العراق؟
 

 )ن ل وت ا اا   مى(
لقد تعرض الشبك الى عملیة التھجیر والقتل والابادة ع�ل�ى  

ال�ى  2004ید القاعدة في مدی�ن�ة ال�م�وص�ل ب�ی�ن س�ن�وات 
وسیطر الرعب على ابناء الشبك والتركم�ان وت�ح�ت  2014

التھدید وعملیات القتل والخطف والاغتیال الممنھج وق�ط�ع 
شخص ش�ھ�داء. وع�ل�ى إث�ر  1700الرؤوس وقع أكثر من 

عم�ل�ی�ات ح�رق ال�دور وق�ط�ع ال�رؤوس غ�ادرت ال�ع�وائ�ل 
الشبكیة والتركمان مدینة الموصل وع�ادوا ال�ى م�ن�اط�ق�ھ�م 
الاصلیة الى مسقط راسھم في سھل نینوى المسج�ل�ی�ن ف�ي 
سج�لات ال�ن�ف�وس ال�رس�م�ی�ة ف�ي ن�اح�ی�ة ن�م�رود وقض�اء 
الحمدانیة وناحیة برطلة وناح�ی�ة ب�ع�ش�ی�ق�ة م�ن�ذ ق�رن م�ن 

 .الزمن
ابادة وتھجی�ر  تعرض الشبك الى عملیة  2014آب  8 وفي 

مع الاقلیات الاخرى من المسیحیین والایزیدیة ع�ل�ى ای�دي 
عصابات دواعش، وبعد العودة وتشكیل الحشد الشعبي ف�ي 
مناطق سھل نینوى من الشبك وال�ت�رك�م�ان وال�م�س�ی�ح�ی�ب�ن 
لمسك مناطقھم وافشال الاجندات التي كانت تستھدف سھ�ل 
نینوى من قب�ل ال�ج�م�اع�ات الارھ�اب�ی�ة م�ن ج�ھ�ة وب�ع�ض 

 . الاحزاب التي تحاول تكرید الشبك
وم�ن ن��اح�ی��ة اخ��رى ت��ح�اول ب�ع�ض ال�ق��ی�ادات الس�ی��اس�ی��ة 
المسیحیة وبعض رجال الدین تشویھ سمعة الحش�د ل�واء (

) من خلال فبركة الاكاذی�ب وتض�خ�ی�م ب�ع�ض ال�ح�وادث 30
الفردیة التي تقع بكل م�ك�ان ف�ي ال�ع�ال�م م�ن اج�ل الاس�اءة 
للشبك وللحشد. ولم تكتفِ ھ�ذه ال�ق�ی�ادات ب�ل ب�دأت ت�ع�م�ل 
بشكل انفرادي على وضع خطة لافراغ قضاء الحمدانیة من 
الشبك وناحیة برطلة عبر فك ارت�ب�اط ك�ل ال�ق�رى ال�ت�اب�ع�ة 
لناحیة برطلة وربطھا ب�ن�اح�ی�ة ب�ازوای�ا ال�م�ل�غ�اة ورب�ط�ھ�ا 
بقضاء الموصل وكذلك فك ارتباط كل القرى التابعة ل�م�رك�ز 
قضاء الحمدانیة وربطھا ب�ن�اح�ی�ة ك�ل�ك ال�م�ل�غ�اة م�ن اج�ل 
تشتیت الشبك وخلق كانتونات مسیحیة والاس�ت�ح�واذ ع�ل�ى 
اغلب المناصب في ھ�ذا ال�ق�ض�اء دون الاك�ت�راث ب�م�ص�ی�ر 

 .المكونات الأخرى
لقد حاولنا منذ سقوط النظام الس�اب�ق ول�ح�د الان ال�ت�ع�ام�ل 
بالصبر والتأني مع الكثیر من حقوق الش�ب�ك م�ث�ل ب�ت�وزی�ع 

ل�ع�وائ�ل الش�ھ�داء  الاراضي في مرك�ز قض�اء ال�ح�م�دان�ی�ة 
ومحاولة احتواء الاستفزازات من قبل بع�ض ال�م�س�ؤول�ی�ن 

وم�ن�ع ت�أج�ی�ر  داخل م�رك�ز ال�ق�ض�اء مثل منع فتح المحلات
الدور للشبك او شراء الاراض�ي واس�ت�ف�زازات اخ�رى ت�ن�م 
عن عدم الصدق وممارسة التمییز السلبي بحق الشب�ك ف�ي 
قضاء الحمدانیة وبعلم الحكومة، لقد حاولنا خ�لال ك�ل ھ�ذه 
السنوات ان نؤسس بیئ�ة ل�ل�س�ل�م ال�م�ج�ت�م�ع�ي وال�ت�ع�ای�ش 
السلمي. وعمل�ن�ا بش�ك�ل مس�ت�م�ر لاح�ت�واء الاخ�ت�لاف ف�ي 

 .وجھات النظر بینا وبین الأخوة المسیحیین
السبب الاساسي لھذا الموقف المعادي للش�ب�ك ی�ك�م�ن ب�ان�ھ 
مرض ایران فوبیا یسیطر على عقول واذھ�ان ال�ك�ث�ی�ر م�ن 
الناس وبما ان غالبیة من الشبك والتركم�ان ف�ي ال�م�ن�ط�ق�ة 
ھم من المذھب الشیعي فمن البدیھي ان یتم توجی�ھ اص�اب�ع 
الاتھام لھم بانھم مرتبطین بأجندات خارجیة م�ع ال�ع�ل�م ان 
التاریخ والماضي ی�ث�ب�ت ب�ان الش�ب�ك دع�اة وح�دة ووئ�ام، 
ولایمكن ان یسمحوا لأن�ف�س�ھ�م ان ی�ك�ون�وا دع�اة ت�ق�س�ی�م 

 . لمحافظة نینوى وسھلھا على أسس عرقیة وطائفیة
وفي ض�وء ھ�ذه ال�م�ؤام�رات ی�ؤك�د ق�ی�ادة ت�ج�م�ع الش�ب�ك 
ال��دی��م��وق��راط��ي وم��ع ج��م��اھ��ی��ره رفض��ھ ال��ق��اط��ع ل��ك��اف��ة 
المخططات التي تحاول تمزیق وتقسیم سھل نینوى وك�ذل�ك 
رفض اجراءات وزارة التخطیط ومدیریة ت�خ�ط�ی�ط ن�ی�ن�وى 
والخاص بالیة الاستحداث بافراغ قضاء الحمدانیة ون�اح�ی�ة 
برطلة من القرى الشبكیة وربط قرى شبكیة اخرى بن�اح�ی�ة 

 .كلك
 المكتب السیاسي لتجمع الشبك الدیموقراطي 

 2019/ أیار25
 

یرجى لكل من یھتم باستقرار المناطق التأریخیة للمكونین في س�ھ�ل ن�ی�ن�وى 
مراسلتي على العنوان الالكتروني الاتي لتزویدي بأھ�م ال�م�ب�ررات ل�م�ا ت�ق�دم 
للبیان وما ھي الدوافع من اصدار ھكذا بیانات وبھذا الوق�ت ال�ح�س�اس ق�ب�ی�ل 

ال�ق�دی�م�ة ال�ح�دی�ث�ة  140تطبیع المنطقة المتنازع ع�ل�ی�ھ�ا ت�ح�ت ب�ن�د ال�م�ادة 

 <waleedyelda@yahoo.com> ..التوترات

1 

 قلتُ: أعطني خوفاً مِن دونِ رجاء.

 فوضعَ في یدي حرفاً مِن دونِ نقطة.

2 

 ثمَُّ خلقَ لي نھراً مِن دونِ ماء.

3 

 ثمَُّ رسمَ لي شمساً مِن دونِ ضیاء.

4 

 ثمَُّ صوّرَ لي قلباً مِن دونِ دم.

5 

 ثمَُّ أعطاني وجھاً مِن دونِ عینین.

6 

 ثمَُّ منحني وطناً مِن دونِ ھواء.

7 

 ثمَُّ قرأَ عليَّ كتاباً 

 لم یذُكَر اسمھُ علیھ.

8 

 فبكیتُ.

9 

 قلتُ: أعطني رجاءً مِن دونِ خوف.

10 

 فأراني صلاةً مِن دونِ دمع.

11 

 وكتبَ لي لوحاً مِن دونِ بدایةٍ ولا نھایة.

12 

 ومَنحَني كُرسیاًّ مِن دونِ قوائم.

13 

 وسقاني كأساً مِن دونِ خمرة.

14 

 وأعطاني ذھباً مِن دونِ بریق.

15 

 وأنزلنَي بیتاً مِن دونِ شُباّك.

16 

 وَسَترَني مِن الناسِ ولم یسترني مِن نفَْسي.

17 

       فارتبكتُ حتىّ........ 

18 

 .  متُّ

19 

 ثمَُّ ھتفَ بي

 فنطقَ قلبي باسمھ. 

بریشة رسام العراقیة الفنان عبد الفتاح 

ّ ة 
 
 

 شعر: أدیب كمال الدین
 

 أسترالیا -أدیلاید 

 أنا دانیالُ الماھرْ 
 :اسمي جمیلٌ ساحِرْ 

 حرفُ الدَّالِ 
 دارٌ.. دُبٌّ 

 درسٌ..دائرةٌ 
 ودوائرْ 

 حرفُ الألفِ 
 أھوى العلمَ 

سمَ   أھوى الرَّ
 أرسمُ قلمًا
 أرسمُ كتباً

 أرسمُ ألواناً ودفاترْ 
 حرفُ النُّونِ 
 نارٌ ..جھلي
 نورٌ...علمي
 بیِدَي أكتبُ 

 بیِدَي أبني
 قصرَ المجدَ الباھرْ 

 حرفُ الیاءِ 
 :ینُادي الوطنُ 

 كُونوا إخوةْ 
 لا تفترِقوا

 دِینَ الإنسانیةّْ 
 اعتنقِوا

 دینَ الخیرِ 
 دینَ القلبِ الطَّاھرْ 

 حرفُ الألفِ 
 أنا سوريٌّ 

 علمَي جمیلٌ 
 ذُو نجمتیَنِ 

 لا ثالثةَ 
 :اصرُخْ مثلي

 !"تلكَ من مُتآمرْ "
 حرفُ اللامِ 

 لغَُتيِ الفصُحى
 !ما أروعَھا
 لغَُتي كنزٌ 
 لغَُتي بحرٌ 

 وأنا فیھِ أسُافرِْ 
................. 

 نشید للطفّل

 أم دَامل
 
 
 

 سوریة  /میَّادة مھنَّا سلیمان

  بعدما طاف بنا المدن
 بعدما طاف بنا من بیتٍ الى بیت

 أعادنا إلى البادیة
 سمعنا نھیقا في آخر اللیل

 ولكنھ لیس لحمارنا
  سمعنا نباحا

  ولكن الكلب لجارنا
 سمعنا صیاحا

 ولكن الدیك لیس في دارنا
 

  رأینا البیوت متباعدة مظلمة
 وبیتنُا الجدیدُ تكبره في أرضِ جدنا

 أصغرُ دالیة
  بعدما طاف بنا

 أعادنا للقرى مرة ثانیة
 لكن بیتنا كان لوحده قریة میثالیة

  نزلنا من الشاحنة منتصفَ الدجى
  نحن الثمانیة

 والتاسعة في بطن أمي الغالیة
  نزلنا ولم نعرف أننا في كوخ

 إلا حینما أشرقت الشمس حامیة
 صرنا نعیش كالركام جانب الركام
 إن حرك أحدنا كفھَ صفع خد أخیھ

 إن حاول أحدنا المشي رفس رأسَ أمھ
 إن حرك أحدنا رجلھَ ركل مؤخرةَ أختھ

 إن طال حجم أحدنا في النوم
 نام قدمُھ على وجھ أصغرنا

 إن أراد أحدنا أن یلُوَِنَ كُراسَتھَُ المدرسیة
 أیقظ الجمیع صراخا

لأن الش��م��ع��ة نش��ب��تْ ف��ي خص��ل ش��ع��ره 
 المتدلیة
........ 

 ماذا فعلت بنا یا أبي
 أأخرجتنا من الجنة !!؟

 لتسكننا بیتا قنَُ دجاجاتنا في امْرِیس
 أكبر منھ

  أأبعدتنا عن عیون السانیة
 لنتسول الماء في الصباحات القاسیة

نحن لم ن�ك�ن ن�ود الس�ائ�ق ال�ذي أوص�ل�ن�ا 
 لسنوات

  ولا البیت الذي بعتھ تلو البیت
 منزوعة  كي تأتي بنا إلى بیت كل نوافذه

 وأبوابھ عاریة 
  نحن فقط كنا نرید أن نبقى أمام سفرجلتنا

 وشجرتنا العالیة
  نحن فقط أردنا أن نكبر معا

  ونركض في الأنھار كالشمس الجاریة
..................... 

یعود إلى سنة   قبل یومین في دفتر تسجل فیھ أمي دیون البقال وتاریخ كتابة النص  وجدت ھذا النص
مكتوب بخط یدي لما تذكرت أني كتبت ھذا النص في أول محاولاتي ف�ي ع�ال�م   ولولا أنھ لیس 1998
  الكتاب.

 

"دا إ دمأ" 
   زھرة الطاھري

   (ااب أأ مأ) 
 5ظمیاء ملكشاھي  ح/ 

 
 

أخرى كان قد مر أكثر من شھری�ن   ظلت ابواب منتجعنا تفتح وتغلق بأستمرار ،تتوافد عوائل وتخرج     
ونحن على ھذه الحالة ،وصلتنا الكثیر من الاخبار والحكایات المؤلمة عن اناس نعرفھم وٱخرین من ملتنا 
متھمین مثلنا بالتواجد في العراق وبحبھ الكبیر وبولائنا لاھل البیت (ع)وكانت التھمة الاكثر التصاق�ا ب�ن�ا 

،ظلت الخرق الخضراء في طیات ملابسنا وفي الحفر الجماعیة وبین السلاسل والقیود التي نشبت اظفارھا في أیدي شب�اب�ن�ا ال�م�ع�دوم�ی�ن 
،كانوا قد اعدموا اكثر من سبعمائة شخص من عشیرة الملكشاھیة فقط بین شباب ونساء وأطفال وشیوخ ،ووصلت الى مسامعي ج�ری�م�ة 
أخرى ھزت ماتبقى من عزیمتي لأحد اقاربي في كربلاء فقد كان شیخا معمما لھ أبنة واحدة جمیلة جدا وزوجة مس�ن�ة وم�ریض�ة ،دخ�ل�وا 
 علیھم منتصف اللیل ثلاثة من ازلام العوجة بتھمة التبعیة وماان شاھدوا جمال الفتاة حتى سال لعابھم ،فانتبھ الاب وطلب أن یمھلوه ن�زع
العمامة وملابسھ وتودیع ابنتھ وامھا لأنھم یفرقون بین الرجال والنساء كل الى جھة ،كي یتقاسموا الغنائم الطازجة وتخل�و ال�ع�وائ�ل م�ن 
رجالاتھا،دخل الأب إلى ابنتھ وافھمھا بما سیحدث لھا واتفقا دون كلام،سمع رجال الأمن صوت أطلاقة ناریة وسارع�ا ف�ي ال�دخ�ول،ف�ق�ال 
لھم الاب مرتاح الضمیر ،خذوھا الان ھي لكم ،ھذه الحادثة ھزت الأوساط في منطقة الجمعیة في كربلاء وكثیر من القص�ص ال�ت�ي ی�ن�دى 
 لھا جبین الإنسانیة وتنفر منھا ضمائر الشرفاء،اعتدنا سماعھا تھزنا مخاوفنا وترھقنا ظلال القادم المجھول،انتصف النھار وبدوأ بتوزیع
الطعام الذي أسموه الغداء،كان عبارة عن رز لم یكتمل طبخھ في قدر كبیر وسط البیت یوزع في صحون مع أرغفة الخبز لعوائل اع�ت�ادت 
النعمة ،من تجار ومحامین واطباء وغیرھا ،شكل الكورد الفیلیین عصب الحیاة الاقتصادیة في الشورجة ،وكانوا أص�ح�اب رؤوس أم�وال 
كبیرة ذو قاعدة عریضة في كل التعاملات التجاریة فوضعت لھم المصائد وحیكت ضدھم المؤامرات وانتبھ لسلطتھم السفاح اب�ن ال�ع�وج�ة 
فقرر مصائرھم وصودرت أموالھم المنقولة وغیر المنقولة وجمعوا للتسفیر والتصفیة في غرفة تج�ارة ب�غ�داد وت�م اب�ادت�ھ�م وتش�ت�ی�ت�ھ�م 
بھدوء بعیدا عن الرأي العام بحجج واھنة مفتعلة ومضحكة ،وكانت دوائر الأمن مرھقة في تجم�ی�ع ال�ف�ی�ل�ی�ی�ن م�ن دوائ�ر ھ�م وب�ی�وت�ھ�م 
ووحداتھم العسكریة في اقذرحملة یشنھا النظام الفاشستي على أناس أبریاء عریقي الأصول ،م�ح�ب�ی�ن ل�ل�ع�راق وم�ا زال�وا ،م�رت الای�ام 
سوداء ،حزینة ،مملة الى حد الجزع ،واكثر ما أدھشني حقا مشاھد الأطفال وھم یتحلقون في دوائر داخل الغرف ویغنون لصدام !!!ع�ل�م�ا 

،ومن لم ینتمي كان یؤشر لدیھم وتتم تص�ف�ی�ت�ھ لاح�ق�ا   أن جمیع الطلاب والطلبة في كل العراق كانوا منتمین رغما عنھم الى حزب البعث
بطریقة ما،وھذا مالم یعلمھ معظم العالم ،حكم صدام أقدس بقعة في الارض بالخوف والترھیب والغصب ،لانھ ابن زنا بامتیاز كان تزعج�ھ 
رؤیا أناس مثلنا،یحبون العراق إلى درجة العشق،ادخلوا شبابنا سجون النظام ومعتقلاتھ دون جریمة تذك�ر ودف�ن�وا دون اوراق ث�ب�وت�ی�ة 
ومحاكمات ،فصار البحث عنھم من ضروب المستحیل ،ورؤیتھم من الأحلام الجمیلة ،وشرع صدام قان�ون�ا ی�ك�اف�ئ ف�ی�ھ ال�رج�ل أن ط�ل�ق 
زوجتھ الفیلیة والزوجة العراقیة أن طلبت الطلاق من زوجھا الفیلي،في وثائق مثبتھ یعلمھا الجمیع ،ظل الانتظار المق�ی�ت ی�ق�رض اظ�اف�ر 

بعد مرور ثلاثة أشھر اواكثر او اقل ،لم ن�ك�ن   الوقت اللئیم عندما استدعوا أمي إلى خارج الغرفة وطلبوا منھا التوجھ بمعیتي إلى السیارة
نحصي ھذه الأیام السوداء،توجھنا الى السیارة المخصصة للأمن بستائرھا المغلقة وجلسنا في المقعد الخلفي للسائق لانحمل سوى ك�ی�س 
من النایلون فیھ خبز وجبن وبعض الاقلام،رایت أمي تتمتم شیئا وترفع اصبعھا للشھادة ففعلت مثلھا تماما وانطلق�ت ب�ن�ا الس�ی�ارة وس�ط 

 .ظلام اللیل ورائحة رجال الأمن المقرفة مثلھم،وللقصة تتمة لاحقة
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 المشھد الاول

 

دخل الجمھور من كل حدب وصوب ال�ى ص�ال�ة مس�رح ال�ح�ی�اة، ال�واق�ع�ة   

حافات المیاه الآسنة... لمشاھ�دة أغ�رب ع�رض مس�رح�ي خ�راف�ي،  ةبمحاذا

 كتب نصھ جمھور حینما تكاثروا فحاروا كیف السیطرة على ھذا القطیع. 

في أعلى خَشَبةِ المسرحِ ظـلٌ لا یشبھ ظـلـّنَا، ظل باھت لا لون ولا ح�ج�م ولا 

قـَتْ ستارةَ ال�م�س�رحِ،  طعم ولا حس ولا نفس مصنوع كفزاعة لا نراھا... مُـزِّ

بعد أن دبَّ الظلام وتصاعد سواد الدخان ... وغزتْ ع�اص�ف�ة ت�راب�ی�ة اج�واء 

المسرح بلا استئذان، فرسمتْ، بعصاھا الملتویة ذات ال�ن�ت�وءات ال�زؤان�ی�ة، 

(ظل وحش خرافي) لا یرُى بالعینِ المجردةِ ولا بالرادار ولا بالمیك�روس�ك�وب 

زاعمـةً أنَّھُ یرَى ما لا نراه ویفعل ما لا نفعل ویرسل تعویذاتھ ما لا نس�ت�ط�ی�ع 

تكذیبھ ویعشعش في مخنا ولا تكتشفة الاشعة السینیة والصادیة والجیمی�ة... 

وَیـبَیدُ ما یشاء ومتى ما یشاء ویمشي بیننا كسكون اللیل كالھواء ونت�ن�ف�س�ھ 

 كرائحة المستنقعات إجبارًا ... ولھ ملیارات العیون ككامیرا الشوارع. 

فحذار ان تضرب الاشارات الحمراء... معنا في الصبح واللیل وف�ي ال�م�س�اء 

وفي السریر ولا ندري شكلھ ولونھ وحجمة وجنسھ ... قال�ت أم�ي لا ت�ن�ظ�ر 

الى اعلى خشبة المسرح قد تـشُنقَ وانت تمشي او تأك�ل او وان�ت ن�ائ�م م�ع 

 النساء... فصرختُ بوجھ أمُي: من ھذا الذي یرانا ولا نراه...!!. مّـنْ...؟!.

منْ ھذا الذي نذكره صباحا مساءً، نھارًا ولیلا ... عندما نق�وم او ن�ج�ل�س او 

عندما نقع ارضا... فصار كاللسان في فم الكائن الحي ان ی�ن�ت�ب�ھ ال�ى ح�رك�ة 

 لسانھ حینما یأكل او ینام... من ھو ھذا شاغل الدنیا نخافھ ولا نراه..؟!!.  

فركعتْ أمُي وسط المسرح ورفعتْ كلتا یداھا الى ص�ورة رس�م�ھ�ا الای�ط�ال�ي 

(لیوناردو دا فینشي) في أعلى خلفیة جدار المسرح، ومازالت أمي راكعة ... 

 دون جدوى... نعم دون جدوى... منذ الولادة الى ان اصبحت تحت الترابِ..

 المشھد الثاني 

 

سرى الرعبُ ف�ي أغ�ل�بِ ال�م�ش�اھ�دی�ن ف�اردوا ال�خ�روج ف�اوص�دت الاب�واب 

ٍ أم�امَ ھ�ذا ال�وح�شِ ال�خ�ی�ال�يِّ وأش�ع�ل�وا  بوجوھھم. حتى عادوا راكعی�ن ب�ذل

  ...الشموعَ وقدموا القرابینَ والنذورَ مع تصاعد صوتِ عاصفةٍ صفراءَ 

السحرُ الأسودُ عشعشَ في الرؤوسِ وأكلَ نخاعَ المستطیلِ ف�ب�ق�ی�تْ ال�رؤوسُ 

 .فارغة محشوة بروث البقر

 .فأین العیبُ یا ترى..؟؟!! بالوحشِ الخیاليِّ أم بالكائناتُ الحیةُ 

 .!!!...فكلُّ الرؤوسِ المحشوةِ بالروثِ ھي التي خلقت لنا الوحشَ الخیاليَّ 

 ھل رأیتم ھذا الوحشَ الخیاليَّ الذي لا وصفَ لھُ سوى أنھ یحَكم نیابةً عنھ.

فھل یطیق المخرجُ، على خشبةِ المسرحِ، أن یضعَ نھایةَ لھذا الوح�شِ ال�ذي 

 !لا رائحةَ ولا طعمَ ولا لونَ لھُ ..؟؟

لا نظنُ أنَّھُ یستطیعُ إنھاءَ ھذِهِ المسرحیةِ وسدلَ الس�ت�ارةِ ع�ن ھ�ذا ال�وح�شِ 

المصنَّعِ في معملِ الخرفِ مالم ینھض المشاھدی�ن ج�م�ی�ع�ا ل�ت�ط�ھ�ی�ر خش�ب�ة 

المسرح من فضلات من خلق ال�وح�ش ال�خ�ی�ال�ي وم�ح�اك�م�ة (ل�ی�ون�اردو دا 

 فینشي) على فعلة المشین.

 ................................................................ 

ھي الاعتقاد أو الفكرة القائمة ع�ل�ى م�ج�رد ت�خ�ی�لات دون وج�ود  * الخرافة

بف�ل�ك�ل�ور  الخرافات سبب عقلي أو منطقي مبني على العلم والمعرفة. وترتبط

عادة ما تمثل إرثاً تاریخیاً تتناقل�ھ الأج�ی�ال. وھ�و  الخرافة الشعوب، حیث أن

 معتقد لا عقلاني أو ممارسة لا عقلانیة.

 سیناریو صوري

 

 
 

اا*..!! 
  

  موفق ساوا / سیدني

ت�م�ر  2019في السابع والعشرین من شھر أی�ار/م�ای�و   
الذك�رى الس�ن�وی�ة ال�راب�ع�ة عش�رة ع�ل�ى رح�ی�ل ال�ف�ن�ان 

 یـر والكـاتب العراقـي عــــوني كـــرومي ـالمسرحـــي الكب
م) ح��ی��ن ت��وق��ف ن��ب��ض ال��ح��ی��اة ال��م��ش��ع 1945-2005( 

والمشرق في قلب ھذا ال�ف�ن�ان ال�ذي ك�رس ح�ی�ات�ھ ل�ف�ن 
المسرح. وكانت وفاتھ المبكرة خس�ارة ف�ادح�ة ل�ل�ج�ال�ی�ة 
العراقیة والعربیة في برلی�ن وأل�م�ان�ی�ا، وخس�ارة ف�ادح�ة 
لعائلتھ الفاضلة وللأخت العزیزة أم حیدر وشبیبتھما، كما 

 إنھا خسارة فادحة لا تعوض للشعب العراقي. 
 

ف�ي م�دی�ن�ة ال�م�وص�ل  1945ولد عوني كرومي في عام 
وفي محلة أغلب ساكنیھا من الیسار العراقي، وك�ان أح�د 
مناضلي الیسار البارزین في مجال اختص�اص�ھ وأع�م�ال�ھ 
الفنیة. تمیز بالحیویة والنشاط والتواضع ودماثة ال�خ�ل�ق 
الرفیع، كان إنساناً ثوریاً في فكره ومسالم�اً ف�ي س�ل�وك�ھ 
وعلاقاتھ مع ك�ل ال�ن�اس، لا ی�ع�رف ال�ح�ق�د وال�ك�راھ�ی�ة 
والتمییز، متمرداً على التقالید البالیة في أعم�ال�ھ ال�ف�ن�ی�ة 
وعلى خشبة المسرح مق�ت�ن�ع�اً ب�أن: "وظ�ی�ف�ة ال�م�س�رح 
تجعل الانسان یفكر بكی�ن�ون�ت�ھ ك�ي ی�م�ت�ل�ك ال�ق�درة ع�ل�ى 
الحوار من أجل الوصول الى الحقی�ق�ة ب�الاق�ت�ن�اع وی�ت�خ�ذ 
موقفا مما یعرف فیت�ح�ول ال�ى ط�اق�ة إب�داع�ی�ة م�ف�ك�رة.. 
منتجة.. " من ھنا فأنھ وجد في مسرح بریشت ومنھ�ج�ھ 
وظیفتھ التنویریة التي تبدأ بعملی�ة ال�ت�غ�ری�ب ف�ي ال�ن�ص 
وعلى خشبة المسرح، وكسر الایھام بالواقع عند جمھور 
المشاھدین كخطوة ضرورة أول�ى تس�اع�د ف�ي م�م�ارس�ة 
النقد والتغییر. ویلخص الناقد علوان السلمان دور عوني 
كرومي المس�رح�ي ف�ي دراس�ت�ھ" ت�أم�لات ع�ل�ى ج�ب�ی�ن 
المسرح: "لقد حاول (كرومي) تطبیق أفكاره في الك�ت�اب�ة 
والاخراج والتمثیل.. فكان یعتبر كل ج�زء مس�ت�ق�لا ب�ذات�ھ 
ویمثل لذاتھ.. لذا كانت تجربتھ فذة غنیة تحاول ال�ت�وف�ی�ق 
بین الشكل والمضمون الاجت�م�اع�ي.. وب�ھ�ذا أص�ب�ح م�ن 
المشاركین في تشكیل رؤی�ة ص�ح�ی�ح�ة ل�ف�ك�رة ال�م�س�رح 
وشكلھ.. على أن تخدم ھذه الرؤیة في التعبیر اح�ت�ی�اج�ات 
الانسان المعاصر.. فأعمالھ التي یختارھا كان�ت ل�لإنس�ان 
ومن الانسان.. فھي ذاتھ وقلقھ ووج�وده وط�م�وح�ھ وم�ا 
یدور في ذھنھ من أسئلة.. ورائعتھ (غالیلو غالیلي) تق�دم 
خلا�ص�ة وع�ی�ھ ورؤاه.. اذ الص�راع ب�ی�ن ق�وة الس�ل�ط�ة 

 وحقیقة العالم ..
وكتب د. عوني كرومي بدوره:" إن ح�رك�ة ال�ت�م�رد ب�ھ�ا 
بدایة، ولكن لیس لھا نھایة، تظھر ع�ن�دم�ا ت�ب�رز أس�م�اء 
المبدعین المدافعین عن حالة التمرد والثورة. لأن التم�رد 
یطمح إلى التغییر وإعادة التكوین ویأخذ شكلھ من الزم�ن 
الذي یظھر فیھ وال�م�ك�ان وال�م�ج�ت�م�ع لأن ال�ت�م�رد ع�ل�ى 
الأشكال والمضامین نسبي. ففي بلد ما یعتبر ما ھو تم�رد 
على الأشكال في بلد أخ�ر ی�ع�ت�ب�ر ھ�ذا ال�ف�ع�ل أو الش�ك�ل 
مستھلكاً وتم تجاوزه. لأن المسرحیات الأكثر ت�م�رداً ھ�ي 
التي تسُائ�ل م�ف�اھ�ی�م س�ائ�دة، وب�ھ�ذا ت�ث�ی�ر الس�خ�ط م�ن 
المحافظین والتقلیدیین وتتھم بالانحطاط والاب�ت�ذال وع�دم 
الفھم... كما إنھا تھدد قیم المجتمع السائد لأنھ�ا ت�ت�ص�دى 

 للأزمات العمیقة وتقترب من المحرمات". 
(راجع: د. عوني كرومي، كتاب المسرح الحدیث والتمرد 
على التقالید "ھ�ای�ن�ر م�ل�ر ن�م�وذج�اً" ف�ي ك�ت�اب ص�ادر 
لمجموعة من الكتاب من أصدقاء عوني كرومي.. اختی�ار 
ومراجعة الدكتور نزار محمود، إصدار الم�ع�ھ�د ال�ث�ق�اف�ي 

   ). 8، ص 2007العربي، منظمة غیر حكومیة، برلین، 
       

كان د. عوني كرومي صدیقاً مح�ب�اً لأص�دق�ائ�ھ وم�ع�ارف�ھ 
یناضل دوما ضد الكراھیة والحقد وال�ت�م�ی�ی�ز ض�د الآخ�ر 
ولاسیما ضد الم�رأة، ول�ھ�ذا أح�ب�ھ ال�ج�م�ی�ع أیض�اً وم�ن 
مختلف الاتجاھات الفكریة، فیما عدا أولئك الذین ح�رم�وه 
من البقاء في العراق وأجبروه عملیاً على مغ�ادرة ال�ب�لاد 
إلى عمان ومنھا اللجوء إلى ألمانیا والإقامة ف�ی�ھ�ا. وف�ي 
ألمانیا قدم أوراق�ھ ل�ل�ح�ص�ول ع�ل�ى الإق�ام�ة ف�ي ب�رل�ی�ن 
فاستعان في حینھا بمنظمة الدفاع عن حقوق الإنسان في 
الدول العربیة/ ألمانیا (أم�راس) ل�ت�س�ری�ع إن�ج�از ق�ب�ول�ھ 

لاجئاً سیاسیاً ومنحھ الإقامة مع عائلتھ في ألمان�ی�ا. وف�ي 
حینھا كتبت لھ تلك الرسالة بكل مم�ن�ون�ی�ة واع�ت�زاز إل�ى 
المسؤولین الألمان باعتباري أمیناً عاماً ل�ھ�ذه ال�م�ن�ظ�م�ة 
حینذاك. وقد أشرت فیھا إلى مكانة ھذا الفنان الكب�ی�ر ف�ي 
العراق وإلى أجواء الاضطھاد التي عاشھا ف�ي ظ�ل ح�ك�م 
البعث الدكتاتوري البغیض، ولاسیما في الفترات الأخ�ی�رة 
وتحت وطأة الحروب والحصار التي عانى م�ن�ھ�ا الش�ع�ب 
العراقي، ومنھم الفنان عون�ي ك�روم�ي. ول�م ت�ط�ل ف�ت�رة 
الانتظار فقد منح الإقامة الدائمة ف�ي أل�م�ان�ی�ا. وك�ان ھ�ذا 
محل ارتیاح جمیع العراقیین والعرب، إذ كسب العراقی�ون 
والعرب إنساناً مثقفاً ومسرحیاً مبدعاً قادراً على ت�ح�ری�ك 
الأجواء الثقافیة، ولاسیما المسرحیة، في برلین وألمان�ی�ا 

 وقد حصل ما توقعوه فعلاً. 
\ 

في أحد أعوام وجود الدكتور عوني ك�روم�ي ف�ي ب�رل�ی�ن 
زاره الفنان المسرحي الكبیر خلیل شوقي في نھایة العق�د 
الأخیر من القرن الع�ش�ری�ن، ف�ال�ت�ق�ی�ن�ا س�وی�ة وت�ن�اول�ن�ا 
الحدیث عن العراق، وكان ھمنا المشترك، واقع الم�س�رح 
العراقي حینذاك والمشكلات التي تواجھ من ت�ب�ق�ى م�ن�ھ�م 
في العراق وسبل تقدیم العون لھ�م. ك�ان ال�ل�ق�اء وت�ن�اول 
الغداء في مطعم على مقربة من مسرح ب�رت�ول�د ب�ریش�ت 

) Berliner"ب��رل��ی��ن��ر إنس��ام��ب��ل" (ف��رق��ة ب��رل��ی��ن 
Ensemble  وفي الساحة الت�ي ھ�ي ب�اس�م ھ�ذا ال�ف�ن�ان

الألماني التقدمي الكبیر التقطنا بعض الص�ور ال�ت�ذك�اری�ة 
التي أوصلتھا للصدیقین الكبیرین اللذین فقدناھ�م�ا واح�داً 
بعد الآخر وفي الغربة القاحلة نفسیاً. ك�م�ا ف�ق�دن�ا ال�ف�ن�ان 
الرائع والممثل المسرحي ال�م�ع�روف م�ن�ذر ح�ل�م�ي (أب�و 
سلام) في برلین أیضاً. اعتقد جازم�اً ب�أن ال�ھ�م ال�ع�راق�ي 
وھم المسرح العراقي كانا ضاغط�ی�ن ب�ق�وة ھ�ائ�ل�ة ع�ل�ى 

عقل وقلب ھؤلاء الفنانین الكبار في ق�ل�وب�ھ�م وع�ق�ول�ھ�م 
 وأعمالھم، ومنھم العزیز الغالي عوني كرومي. 

درس عوني كرومي التم�ث�ی�ل والإخ�راج ال�م�س�رح�ي ف�ي 
، ث�م 1965معھد الفنون الجمیلة ببغداد وتخرج فیھا عام 

واصل دراستھ المسرحیة في أك�ادی�م�ی�ة ال�ف�ن�ون ب�ب�غ�داد 
. حصل على زمال�ة دراس�ی�ة ف�ي 1969وتخرج فیھا عام 

جمھوریة المانیا الدیمقراطیة ودرس ف�ي م�ع�ھ�د ال�ع�ل�وم 
المسرحیة في جامعة ھومبولت ف�ي ب�رل�ی�ن وح�از ع�ل�ى 

، ث�م 1972درجة الماجستیر في العلوم المس�رح�ی�ة ع�ام 
واصل دراست�ھ ف�ي ن�ف�س ال�ج�ام�ع�ة وح�از ع�ل�ى درج�ة 

. ب�ع�دھ�ا ع�اد إل�ى ال�ع�راق 1976الدكتوراه دولة في عام 
لیعمل استاذاً في بعض الجامعات العراقیة ول�ی�س�اھ�م ف�ي 
تقدیم الكثیر من الأع�م�ال ال�ف�ن�ی�ة وخ�اص�ة ع�ل�ى خش�ب�ة 
مسرح الستین كرسي. وقد اعتبر ھذا ال�م�س�رح م�خ�ت�ب�راً 

     لأعمالھ المسرحیة الحدیثة. 
قدم عوني كرومي الكثیر من ال�م�س�رح�ی�ات ع�ل�ى خش�ب�ة 
المسرح العراقي وفي الدول ال�ع�رب�ی�ة وأل�م�ان�ی�ا، وم�ن�ھ�ا 
برلین. وكان شعلة وضاءة لم نكن نعتق�د أن�ن�ا س�ن�ف�ق�دھ�ا 
بھذه السرعة وبشكل مفاجئ رغم علمنا بما كان ی�ع�ان�ی�ھ 
من علة في القلب. لم یمنح قلبھ الراحة ولا عقلھ الھ�دوء 
والسكینة. كان ھمھ الكب�ی�ر ھ�و ال�ع�راق ال�ذي ح�رم م�ن 
البقاء فی�ھ وت�ق�دی�م أع�م�ال�ھ ال�م�س�رح�ی�ة ع�ل�ى خش�ب�ات 
مسارحھا. حین حاوره عبد الرزاق الربیعي أثناء وج�وده 
في مسقط أجابھ عن الموت ق�ائ�لاً "ال�م�وت لا ی�خ�ی�ف�ن�ي 
ومتى یأتي أھلاً بھ، لأنني ألعب في الوقت الضائع ویب�ق�ى 
الموت الصدمة الإنسانیة التي تھزني لأن موت الآخ�ری�ن 
بالصدفة أو بأسباب لا معقولة إن كانت ح�روب�اً أو أوب�ئ�ة 
أو خلالاً في البیئة أو اس�ت�ع�م�ال أس�ل�ح�ة دم�ار ی�ق�ل�ق�ن�ي 
ویھزني ولھذا أمل أن یقوم المسرح بتعریة ھ�ذا س�أك�ون 

دائماً مع الفریق الخاسر في أي ح�رب لأن�ھ ھ�و ال�ف�ری�ق 
الأكثر دماراً وسأبقى ضد أي منتصر لأن انتصاره ما ھ�و 
إلا مزید من تراكم رأس المال وأن وراء كل حرب دواف�ع 
اقتصادیة قبل أي شيء آخر ولدي قناعة أن البشر یم�ك�ن 
أن یتعایشوا وأدجلة الحروب بأي شك�ل لا أب�ررھ�ا ح�ت�ى 
حروب التحرر الوطني أدینھ�ا لأن�ھ�ا ت�ق�ت�ل الإنس�ان ف�إذا 
استطعنا أن نقف ضد العنف بجمیع اشكالھ سنستطی�ع أن 
نقف مع إنسانیتنا". (عبد الرزاق ال�رب�ی�ع�ي، ح�اوره ف�ي 
مسقط، الموت لا یخیفني ومتى یأتي أھلاً بھ لأنن�ي أل�ع�ب 

  ). 44في الوقت الضائع، المصدر السابق نفسھ، ص 
ویذكر یوسف العاني: كان د. عوني، الذي رف�د ال�م�س�رح 
بعدد كبیر من المسرحیات بالل�غ�ات ال�ع�رب�ی�ة وال�ك�وردی�ة 

والالمانیة وشكل حضوراً أكادیمیاً رفیع المستوى، یبح�ث 
عن الاصالة في الاب�داع م�ع م�ع�رف�ة ش�ام�ل�ة ل�ع�ل�م وف�ن 
المسرح ولا سیما مس�رح ب�ریش�ت ال�ذي ك�ان م�درس�ت�ھ 
الرصینة التي تعلمھا ومارسھا نظریة وتطبی�ق�ا. ع�ون�ي.. 
بعد تلك التجربة بقیت اتابعھ باعتزاز عبر سنوات ل�ی�س�ت 
قلیلة وھو یتنقل من بلد لأخر.. لألتقي بھ في م�ھ�رج�ان�ات 
ومؤتمرات كثیرة حتى لا یكاد مؤتمر او م�ھ�رج�ان ی�خ�ل�و 
منھ وھو ذاك الانسان والفنان المب�ت�س�م والض�اح�ك رغ�م 
الالم یصافح ھذا ویسلم على تلك لیجدد ص�داق�ات ك�ان�ت.. 
ویفتح صداقات جدیدة اخرى. من اجل ان یتسع ب�ھ ع�ال�م 
ال�م��س�رح ال�ذي ص�ار ف�ی��ھ رم�زا م�ن رم�وزه الش�ری��ف��ة 

 والامینة". 
من أھم المسرحیات التي قدمھ�ا ال�ف�ق�ی�د ال�غ�ال�ي: ف�ط�ور 
الساعة الثامنة، في منطقة ال�خ�ط�ر، ك�ال�ی�ك�ولا، غ�ال�ی�ل�و 
غالیلي، كریولان، مأساة تموز، الق�ائ�ل ن�ع�م وال�ق�ائ�ل لا، 
تداخلات الفرح والحزن، فوق رصیف الرف�ض، ال�غ�ائ�ب، 
حكایة لأطفالنا الأعزاء، كشخة ونفخة، الإنسان ال�ط�ی�ب، 
صراخ الصمت الأخرس، ترنیمة ال�ك�رس�ي ال�ھ�زاز، ب�ی�ر 
وشناشیل، المحفظة، المسیح یصلب من ج�دی�د، الص�م�ت 
والذئاب، عند الصل�ب، ف�ي ال�م�ح�ط�ة، الش�ری�ط الأخ�ی�ر، 
المساء الأخیر، الطائر الأزرق، أنتیجونا، فاط�م�ة، الس�ی�د 

 والعبد. 
إن فقدانھ المبكر قاد الى برنامج من أعمال مس�رح�ی�ة ل�م 

        تنجز وكثرة من كتبھ المؤلفة لم تنشر. 
لتبقى ذكراه خالدة في قلوب ع�ائ�ل�ت�ھ وم�ح�ب�ی�ھ وك�ل م�ن 

  عرف وعمل مع ھذا الفنان الكبیر: عوني كرومي. 
ملاحظة: عرضت المادة على الصدیقی�ن ق�ی�س ال�زب�ی�دي 
ویحیى علوان ساھما بإضافات وملاحظات مھمة، فشك�راً 

 لھما. 

 :و م 
  رة د من واح 

 
 أ.د . كاظم حبیب
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  ریمان ھاني / الأردن
 

 أتیت مُبكرة
  لأقرأ الكف لك

 لنھذي في الكلماتِ معاً 
- 

 أختبَرُِ أصابعك في النار
 ھل أثقلك الوجع
  على جمر الكلام

 حتى رسمت دھشتك
- 

 لم تتُْعِب مشیئتي بك
  ولم یبتعد خطوي عن الأیام
  كُنتُ في مھبِ السؤال أھذي

  وأنت تكتب الأماني
 دون إنتباه ..!

- 
 قل ما تشاء

 وافعل ما تشاء
  فلن أوافیك حرفاً 

  ولا لوناً 
  فأنا رھن رحلتي القصیرة
  لا أعلقُِ لوحاتي الصغیرة

 الا على جدار قلبي
 فھو رھن اعتقال ..

- 
 كنت أرى بعینيّ 

 والأن أرى بطیفٍ من ماء
 لأمنح وجودي مدداً 

 فلا تجرح الورد
 في ھذیان ..!

- 
 كلما أطفأتُ ناراً 

  تركت رمادھا یبوح عني
 یرسم بغباره الدافئة آخر لقاء

- 
 ھل اعترف ..؟

  كم انتظرت الربیع لأعود
  وأنصب الخیمة من جدید
  تظُللَِ الأماني الصغیرة

- 
 أتیت مُبكرة

  لأقرأ الكف لك
 أختبَرُِ أصابعك في النار

 ھل أثقلك الوجع
  على جمر الكلام

 حتى رسمت دھشتك.

04 

نجح طاقم التحكیم العراقي من قیادة م�ب�اراة 
الجولة السادسة والاخی�رة ب�ی�ن س�دن�ي اف 
سي الاسترالي وكاوازاكي فرونتال الیاب�ان�ي 
لحساب المجموعة الثامنة لم�ن�افس�ات ك�اس 
اندیة اسیا والتي اقیمت على ملعب جوبل�ی�ت 
كوغرا في سدني وقد تألف الطاقم ال�ع�راق�ي 
م��ن ح��ك��م الس��اح��ة ال��دول��ي م��ھ��ن��د ق��اس��م 
وساعداه كل من میثم خماط و د واثق م�دل�ل 
والحكم الرابع الدولي زید ثامر طاقم التحكیم 
ال��ع��راق��ي ن��ج��ح وب��ام��ت��ی��از ف��ي ق��ی��ادة ھ��ذه 
المباراة التي انتھت نتیجتھا لصالح ال�ف�ری�ق 
الیاباني وباربعة اھ�داف دون م�ق�اب�ل ح�ی�ث 
انتھى شوط ال�م�ب�اراة الاول ب�ث�لاث�ة اھ�داف 

وت�ان�اك�ا  ) (ھ�دف�ی�ن سجلھا كل من واكی�زاك�ا
وفي الشوط الث�ان�ي اض�اف دام�ی�او ال�ھ�دف 
ال��راب��ع وع��ل��ى ال��رغ��م م��ن ھ��ذا الان��ت��ص��ار 
الساحق لكاوازاكي الا انھ ل�م یس�ت�ط�ی�ع م�ن 
التأھل عن ھذه ال�م�ج�م�وع�ة ب�ع�د ان ج�م�ع 
ثمان نقاط حیث استطاع م�ن�افس�ھ ال�م�ب�اش�ر 
نادي شنغھاي الصیني م�ن ح�ج�ز ال�ب�ط�اق�ة 
الثانیة للمجموعة بعد ف�وزه ع�ل�ى م�ت�ص�در 

الترتیب وصاحب البطاقة الاولى نادي اولسان 
الكوري وال�ذي ض�م�ن ال�ت�اھ�ل م�ب�ك�را ح�ی�ث 
 انتھت ھذه المباراة بخماسیة للفریق الصیني. 
عودة الى مباراة سدني اف س�ي وك�اوازاك�ي 
حی�ث ك�ان�ت ھ�ن�اك ع�وام�ل ع�دی�دة ادت ال�ى 

خسارة فریق السماء الزرقاء كما یطلق عل�ی�ھ 
محبیھ ومنھا انھ كان قد خاض مباراة ن�ھ�ائ�ي 
الدوري الاسترالي مع فریق بیرث كلوري ف�ي 
بیرث قبل یومین فقط من ھذه الم�ب�اراة ع�ل�م�ا 
ان المباراة النھائیة امتدت الى اشواط اضافیة 

وانتھت ب�ف�ارق رك�لات ال�ج�زاء ول�م�ص�ل�ح�ة 
سیدني اف سي ولھذا كان غالبیة الفریق م�ن 
اللاعبین الاحتیاط والعامل الثان�ي ان ال�ف�ری�ق 
الاسترالي لم یكن یملك اي فرصة للتأھل حت�ى 

  وان حقق الفوز في ھذه المباراة
 

  تألق الحكام العراقیین
في ھذه المباراة اثبت الحكم العراقي انھ لایق�ل 
كفاءة عن اقرانھ من حكام النخبة الاس�ی�وی�ی�ن 
حیث كانت كافة قرارات حكم الساحة الم�ت�أل�ق 

مھند قاسم صائبة وكان قریبا من موقع الكرة 
وتمیز باللیاقة البدنیة العالیة ع�ل�م�ا ان ط�اق�م 
التحكیم العراقي كان قد وصل الى سدني ق�ب�ل 
یومین من المباراة وكان م�ن ال�م�ف�روض ان 
یتواجد قبل سبعة ایام م�ن اج�ل ال�ت�ك�ی�ف م�ع 
الساعة البیلوجیة حیث ان ف�رق ال�وق�ت ب�ی�ن 
سدني وبغداد ھو سبع ساعات ولھذا كان م�ن 
الصعوبة التكیف مع الاجواء الاست�رال�ی�ة ف�ي 
ظرف یومین ومع ذلك استطاع طاقم التح�ك�ی�م 
العراقي من التكیف مع ھ�ذه الاج�واء وق�ی�ادة 
ال�م�ب�اراة ال�ى ب�ر الام�ان ح�ی��ث ل�م ن�رى اي 
اعتراض من قبل ط�رف�ي ال�م�ب�اراة ع�ل�ى اي 
قرار اتخذه ھذا الطاقم وقد اشاد مقیم ال�ح�ك�ام 
ف��ي ھ��ذه ال��م��ب��اراة وھ��و ای��ران��ي ال��ج��ن��س��ی��ة 
بالتحكیم العراقي حیث ابدى س�روره ورض�اه 
لجمیع القرارات التي اتخذت في ھذه الم�ب�اراة 
واكد بانھ سیحاول ان یدع�م ھ�ذا ال�ط�اق�م م�ن 
اجل ان یتواجد في البطولات الاسیویة المھمة 
ومن الجدیر بالذك�ر ان ح�ك�م الس�اح�ة م�ھ�ن�د 
قاسم یحمل الشارة الدولیة وسب�ق ل�ھ ان ق�اد 
العدید من المباریات ال�م�ھ�م�ة ول�ع�ل اب�رزھ�ا 

ب��ی��ن م��ن��ت��خ��ب��ي  22 ن��ھ��ائ��ي ك��اس خ��ل��ی��ج��ي
السعودیة وق�ط�ر وایض�ا ش�ارك ف�ي ت�ح�ك�ی�م 

وعددا من ال�م�ب�اری�ات  2019 نھائیات ام اسیا
في دوري ابطال اسیا وثلاث ن�ھ�ائ�ی�ات ل�ك�اس 
اسیا للناشئین بالاضاف�ة ال�ى ع�دد ك�ب�ی�ر م�ن 

 المباریات الاخرى.

اة اا 
 اا ق ا  

 
 

 دنيیس رافق قاسم العقابي/    

المربع البغدادي فن عراقي اصیل انفرد وتمی�زب�ھ ال�ع�راق ع�ن س�ائ�ر   
اقطار الوطن الع�رب�ي وھ�و ل�ون م�ن ال�وان ال�غ�ن�اء الش�ع�ب�ي ال�ت�راث�ي 
البغدادي القدیم الذي كان یغنى ب�ال�ع�ام�ی�ة ، نش�أ ف�ي ب�ع�ض ال�م�ح�لات 
الشعبیة القدیمة كالفضل وباب الشیخ والاعظمیة... وكان یؤدى من قب�ل 

یرتدي الملابس البغدادی�ة ال�خ�اص�ة  -شخص واحد یقف في وسط حلقة 
م�ن الش�ب�اب  -بالمربع كالصایة والجاكیت وحذاء الروغان والج�راوی�ة 

یشكلون نصف دائرة یسمون�ھ�م ب�ال�رادودة وك�ث�ی�را م�ا ن�رى ال�م�ط�رب 
یستخدم حركات یدیھ او بعض اجزاء جسمھ المنسجمة مع المربع ع�ن�د 
الاداء .ویعكس ال�م�رب�ع ال�ب�غ�دادي ال�ح�ی�اة الاج�ت�م�اع�ی�ة والاق�ت�ص�ادی�ة 
والسیاسیة للبغدادیین القدماء وفیھ من المتعة والسعادة ما لا یس�ت�ط�ی�ع 
اي فن ان یدخلھ الى نفوس محبیھ وقد اجاد في ھذا ال�ن�وع م�ن ال�غ�ن�اء 
مطربون كثر ابدعوا فیھ واعطوه وما زالوا یعطون ای�م�ان�ا م�ن�ھ�م ب�أن�ھ 
تراث وارث حضاري لابد من المحافظة علیھ وم�ن ف�راس�ان ھ�ذا ال�ف�ن 

 الخالد المنلوجست.
 

 فاضل رشید : 
مطرب عراقي بغدادي اختص بالمنلوج. لھ أسلوب متفرد ولون بغ�دادي 
قل نظیره في المنطقة یحكي نمط حیاة مجتمعیة بسیطة م�ح�اولا ال�م�زج 
بین الفكاھة والغناء فاضل رشید جسد ذاكرة اجتماعیة لھموم المج�ت�م�ع 
واغنیة "مرتي كسرت القوري" واغنیة "للمط�ع�م م�ا اروح ق�ط�ع�ی�ة" 
"منو بایكھ ھ�ذا ال�دی�ج". ان ك�ل�م�ات ھ�ذه الاغ�ان�ي تش�ی�ر ال�ى واق�ع 

 اجتماعي فقیر وتؤرخ حالة اجتماعیة من العوز والفاقة.
 

, 1929ولِد الفنان الكبیر فاضل رشید في بغداد محلة سراج الدی�ن ع�ام 
نشأ في ھذه المحلةّ البغدادیة التي تمیزت أسوةً ببقیة المحلات البغدادیة 
الأخرى بانتشار مطربي المربعات والمقامات, دخل الإذاعة العراقیة عام 

, كمؤدي لفن المنولوج مع رائد فن ال�م�ن�ول�وج ال�م�رح�وم ع�زی�ز 1946
علي, وذاع صیتھ عندما كان یحضر حفلات ال�خ�ت�ان وال�زف�اف ب�ع�د أن 
تمیز بحركاتھ الاستعراضیة التي تناغـم أغنیاتھ تتلمذ ع�ل�ى ی�د م�ط�رب 
المربعات الأول محمد الحداد, ثم تربعّ على عــرش ھذا اللون ال�ب�غ�دادي 
الجمیل وقد عاصَره كامل حیدر وإبراھیم شعنون ومحمد شباب وحسی�ن 
أبو الـورد ونجم أبو المناخل ومحمود أبن الحم�م�ج�ی�ة وف�ی�ص�ل الأس�ود 
وعلي الدبو وصالح العزاوي وآخرین. وظلتّ الأض�واء مس�ل�ط�ة ع�ل�ی�ھ 
وكأنھ أنفرد بشھرتھ عن بقیة الفنانین م�ن ج�ی�ل�ھ وخ�اصّ�ة م�ن ال�ع�ق�د 
السبعیني وفي فترة التسعینات أبدع بفنھ غایة الإبداع وعالج ب�أغ�ان�ی�ـ�ھ 
بأسلوب ھادف ونقدي الغرض منھ التصدي للسلوكیات الخاطئة لك�ل م�ا 
یتعلق بالحیاة البغدادیة في حینھ فقد تناول أكثر الحالات السلبیة بطریقة 
ساخرة وھادفة بحیث تشد أسماع المتلقي ومن ال�ج�دی�ر ب�ال�ذكـ�ـ�ـ�ر أن�ھ 
سخر بأغنیة (للفوال) من ما كان س�ائ�داً آن�ذاك ح�ی�ث یس�ت�غ�ل ال�ب�ع�ض 
عفویة الناس في إدعائھ أنــــھ فتاح الفال لمعرفة حظوظھم ك�م�ا ت�ن�اول 
موضوع التبذیر عند الكثیر من ال�ن�س�اء ب�أغ�ن�ی�ت�ـ�ھ الش�ھ�ی�رة (خ�ل�ت�ل�ة 
جناحات وطار) ومن أھم ما عالج بھ ف�ي غ�ن�ائ�ھ م�وض�وع الأم�یّ�ة ف�ي 
أغنیة (نادانھ الواجب) وكان یحث الن�اس ع�ل�ى ال�ت�ع�ل�م ك�م�ا أك�د ع�ل�ى 
الاھمال لدى بعض الزوجات بأغن�ی�ـ�ـ�ة (م�رت�ي كس�رت ال�ق�وري) وم�ن 

تناول فی�ھ�ا ال�ت�وف�ی�ر   أغانیھ الجمیلة أیضاً أغنیة (للمطعم بعد ما روح)
وحب الجلـوس مع العائلة في وجبات الطعام دلالة الحُب ف�ي ل�م الش�م�ل 
للعائلة البغدادیة, وحققت أغنیة (عمرة خس�ـ�ـ�ارة ال�م�ای�زور الس�ل�م�ان) 

شھرة كبیرة لدى العوائل البغدادیة لأنھا بمثابة أغنیة سیاحیة اشت�ھ�رت 
وفي منتص�ف   ..فــي مناسبات الأعیاد وما یسمى في وقتذاك بـ(الكسلة)

اق��ی�م م��ھ��رج�ان الش��ب��ی�ب��ة ال��ع�ال��م��ي ف�ي ال��م��ان�ی��ا وض��م��ن  1973ع�ام 
الاستعدادات اقیمت مباراة ودیة بكرة ال�ق�دم ب�ی�ن ف�ری�ق�ي ال�ب�ری�د ب�ك�ل 
نجومھ والفنانین العراقیین، ویومھا حكم المباراة المنولوجست ال�م�ب�دع 
فاضل رشید وشارك فیھ�ا ال�ف�ن�ان�ون ف�اروق ف�ی�اض، وك�وك�ب ح�م�زة، 
وحمودي الحارثي (عبوسي) وادیب ال�ق�ل�ی�ج�ي وج�ع�ف�ر حس�ن ون�اص�ر 
حسن والراحل فؤاد سالم. وحضرھا آلاف المتفرجین وتم تبادل ال�ھ�دای�ا 
ومنھا: "المھافیف، وسكائ�ر ال�م�زب�ن، وال�ع�رق�ج�ی�ن�ات، وال�ی�ش�ام�ی�غ" 
وانتھت المباراة بالتعادل. وكانت تلك المباراة ھي الاولى بین ال�ف�ن�ان�ی�ن 
والریاضیین وقد حضرھا جمھور غفیر من الفنانات امثال ناھدة الرم�اح 

 والراحلة زینب ووداد سالم.
تقدم بھ العمر وأخذت الأمراض تسیطر على جسمھ وفقد نظره وأص�ب�ح 

حصل على تكریم وزارة الثقافة باعتباره   جلیـس البیت یعیش في عزلة
من رواد الغناء العراقي الذین قدمـــوا خلاصة الفن الأص�ی�ل. وف�ي ی�وم 

توفي الفنان فاضل رشید تاركاً وراءه أرثاً فن�ی�اً غ�ن�ی�اً 1995/  12/  21
بجمالیتھ وتعدُد معانیـھ وبعد وفاتھ خسِر فن المنولوج آخ�ر رواده ب�ع�د 

 أن ترك في مكتبة الإذاعة والتلفزیون الكثیر من التسجیلات النادرة.

  قصص قصیرة جداً 
 
  

أ 
 

 
 دعاء عادل

 
ق��راب��ی��نٌ ع��ج��افٌ تُ��ح��دّقُ ب��ال��م��ن��ت��ص��ری��ن، 
اك�ع�ة ع�ل�ى ال�ط�اول�ة  تزاحمتْ البط�ون ال�رَّ
المُستدیرة، تعانقتْ الكؤوس الحمراء، م�ن 
ورائھم یتابع حفلة الشّواء مُتحسّساً جوف�ھُ 
وائح تذكَّر ب�أنَّ  المقعَّر، في لحظة التھام الرَّ

 رأسھ سقط في اجتماع الجماجم.
 

 كنود
قطرة قطرة جمعَ نصیبھُ في الغربالِ، أل�ق�ى 
ةِ، نعتھا بالبخلِ، ندبَ حظ�ھُ  اللومَ على الجرَّ
أمامَ العطشى ف�ي ال�طَّ�اب�ورِ، ب�ی�ن�م�ا أق�ن�عَ 
الأبكم بالتنازلِ استغاثت البیداء م�نْ س�ی�ل�ھ 

 الھارب.
 

 عجز
ن��ف��ذتْ س��ھ��امُ ص��ی��ده، ب��ح��ثَ ع��ن ال��ب��دی��ل 
شَ ب��ال��ج��ب��ال، س��خ��رَ م��ن ن��اص��ی��ت��ھ��ا  ت��ح��رَّ
ماد ال�ھ�ارب�ة، ب�دأ  ات الرَّ الملتھبة، جمعَ ذرَّ
یتنقَّل بینھا مس�ت�ط�ی�لاً ع�ل�ى ع�ك�ازه، ف�ي 
المنعطف ل�قَّ�ن�ھ ال�ج�م�لُ ال�ع�ج�وز ح�ك�م�ت�ھُ 

 الشَّھیرة.
 
 غائیة 

في غُبرةِ الظَّلام فط�م�ت�ھُ الأن�ف�اس، ت�م�نَّ�ى 
ال��ع��ودة ل��وك��ره ال��نَّ��دي، دعس��تْ رك��لات��ھُ 
�ف�راء، م�ن ف�وق  المستغیثة شعاراتھم الصَّ
�م ال�نَّ�س�لُ وب�ل�ع�تْ  كام جاءَ النداءُ: تھ�شَّ الرُّ

 الأرضُ غیضھا. 
 

 دمٌ آسن
رتْ الھاماتُ لاستقبال الأك�فّ، ت�ع�ال�ى  تحضَّ
صراخُ الأجوافِ، تق�طَّ�ع�تْ ب�ھ�م الأس�ب�اب، 
م�ی�رِ، أل�ب�س�ھ�ا  دفنَ الوصیَّةَ في مقبرةِ الضَّ
فستان الحلمِ في س�وقِ ال�نَّ�خ�اس�ة، ق�ب�ضَ 
عیة، نسجتْ العناك�بُ ل�ھُ ب�ی�ت�اً  ثمنَ وأد الرَّ

 منْ بقایا شاربھ المفتول. 

  د اء
 
 
 
 
 

 وفاء معلوف
 

 أختال كأغنیة على موج الریح
 أسابق الصفصاف لالمس شغف الماء

 على ھضاب التأرجح أغنیة صماء
 أصابھا الصمت
 على مھب النغم
  عجرفة العویل

  تئن و المنحدر تاه
 

 بمقربة الصدى
 حرائق المطر تشعل ثلج الوھم

 أتصفح سطح القمر
  تغویني تجاعید الورد

  أنبثق شمسا
 أعاكس القدر
 أبدأ صلواتي

 على حشائش ندیة
 تلمع فضة من نور
 على مقامات القمح

 فیھدر الحفیف
 یراقص لجین الضوء

 یدان من جمان و قدمان من من تراب
 تعیران الأرض أرغفة النار

 لیضحك طفل
 تفوح منھ أطَایبُِ الحصاد 

 
 أسمال القلوب

 تحت السترة الأنیقة
 وقلب قرمزي الھوى

 أكمل القصیدة
 و توارى تحت الثرى

 فاض المحیط باكیا
  حصاد الماء  فأعلن البشر

ت ا 
 
 

  حسن نصراوي

 قصص قصیرة جدا
 
 

  مریم بغیبغ /الجزائر
 
 
 مُجرّد وَھم 

تتفَننّ فيِ الدَّلال...ك�لَّ�م�ا اق�تَ�رب م�ن�ھ�ا، زادَت 
 .الصدَّ والتمنعّ  في

أرَاد أن یُ�ب�رھ��ن لَ�ھ�ا ع�ن حُ�بّ��ھ...سَ�ق�ط ف��ي  
 ! التَّعصب الأعَمى

فيِ مُحاوَلاتة للظفّر بھا...سَألتھ "حَمَامة " :  
كم مِن الشُّرور ال�ت�ي سَ�ت�رت�ك�ب�ھ�ا كَ�ي تُ�ن�ھ�ي 

یمقرَاطیةّ؟  مَعاركَك من أجَل الدِّ
 

 جَارِیة
أخرجَت رأسَھ�ا مِ�ن ت�ح�تِ الأن�قَ�اض. ت�ع�لَّ�ق  

وء  ...قلبھَا بالضَّ
أضَاءَت شِعاراتٍ مسوَدَّة... كالحریةّ ، العدالة، 

 ...الكرَامة
عاعَ لم یستطَع أن یتَ�غ�ل�غَ�ل إل�ى ذُلِّ�ھَ�ا   لكن الشُّ

 !العَفنِ، انبجََس
  .إلى الغُروب  سَبقتَ الشَّمسَ 

 
   مَا قبَل الذَّنب

 ...یلَتحِف البیاَض...یتدَثرّ بالسَّكینةَ
 ...طبُعَت عَلى جَبھَتھ سِیمَاء الإیمَان

وتُ بدِاخِلي : نعَم كانَ خَلیفةَ اللهِّ ف�ي   یعَلوُ الصَّ
  !الأرَضِ 

 
 صَفقةَ

  ..بعَد أن انتفَضَتُ، نعتنيِ بالطاّئشِ
 .تغَزّل بالغَیمة السودَاء فأمطرَت العذَاب

قطَع أصابعِي ثمّ أجبرَني على العَزف...لم أكُ�ن 
 !وحدِي حینِ أمَر الحِمار بمُراقصة جُثتّي

 .جَلسَ عَلى العَرشِ مبتھجًا: عَاشَت السریاَلیةّ
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وتوج الامیر   1921تاسست الحكومھ الوطنیھ الملكیھ في العراق عام  
أی�ل�ول،ول�ذل�ك اص�در م�ج�ل�س  11بن الحسین ملكا علیھ�ا ف�ي   فیصل

الوزراء العراقي قراراً اعلن فیھ تتویج فیصلا ملكا على الع�راق ، ول�د 
في مدینھ (الطائف) التابعھ لأمارة م�ك�ھ   1883الملك فیصل الاول عام 

احدى امارات الحجاز التابعھ الى الدولھ العثمانیھ، وكان الاب�ن ال�ث�ال�ث 
لشریف مكھ،الش�ری�ف حس�ی�ن ب�ن ع�ل�ي ب�ن م�ح�م�د ب�ن ع�ب�د ال�ع�ون 
الھاشمى، تربى في كنف جده الشریف ع�ل�ي وأح�اط�ة وال�ده الش�ری�ف 
حسین برعایة خاصة واھتمام متكامل وھو شاب ارسل�ھ وال�ده لإك�م�ال 
دراستھ في مدارس اسطنبول العثمانیة،ولما كان في العقد ال�ث�ال�ث م�ن 

ممثلا دائم العضویة ع�ن ام�ارة ج�دة ف�ي   1913عمره أختیر في عام 
البرلمان العثماني للمبعوثین العرب، وف�ي غض�ون ال�ح�رب ال�ع�ال�م�ی�ة 

التي اشتد أوارھا في الاراضي الشرقیة بین العث�م�ان�ی�ی�ن  1914الاولى 
والانكلیز تولى الامیر فیصل قیادة الجیش الشمالي ال�ى ج�ان�ب ال�ق�وات 

ب�ع�د ج�لاء  1918البریطانیھ وذلك ضد الاتراك،حیث دخل الى س�وری�ا 
الجیش التركي عنھا، وصارلفترة قصیرة ملكاً على س�وری�ا ف�ي ب�دای�ھ 

وث�لاث ب�ن�ات ھ�ن،   ، تزوج مرتین ولھ أبنان غازي ومحمد1920عام 
،ل�ق�د ط�ل�ب�ت 1933رفیعھ، عزة، وراجحھ، واستمر في الحكم الى ع�ام 

بریطانیا وفرنسا و روسیا ،عقد اجتماع مع الم�ل�ك ف�ی�ص�ل ب�خ�ص�وص 
مصیر الاقلیات القومیة والجماعات ال�دی�ن�ی�ة ال�م�وج�ودة ف�ي ال�ع�راق، 
لحمایتھا ومساواتھا في الحقوق والواجبات أسوة بالآخرین من الشعب 
العراقي وسن دستوراً یرعى مصالحھا، واراد الانكلی�ز م�ن ف�ی�ص�ل ان 
یعطي عھدا وثیقا ویفضل ان یك�ون ت�ح�ری�ری�ا، وأن ی�خ�ل�ص ل�ل�ش�ع�ب 
العراقي بألتزاماتھ والى الحكومھ البریطان�ی�ھ الص�دی�ق�ة وف�ق أرش�ی�ف 
الاتفاقات التي سوف یوقع بین الدولتین، وھكذا كان دیدان فیصلا حذراً 
ویناور في اكثر الأحیان كي یظھر للانكلیز لاغنى لھم عنھ،وفي ال�وق�ت 
نفسھ یود التعاون معھ�م، ب�دأت ال�م�ف�اوض�ات ال�رس�م�ی�ھ ب�ی�ن ف�ی�ص�ل 
والمبعوث البریطاني لعقد معاھدة للانتداب على العراق، وس�رع�ان م�ا 
اكتشف ان المادة الرابعھ من المعاھدة كانت خطرة وقد نصت ع�ل�ى ان 
(یوافق صاحب الجلالھ الملك فیصل على قبول نصیحھ حكومھ ص�اح�ب 
الجلالھ البریطانیھ من خلال المندوب السامي في جمی�ع ال�ق�ض�ای�ا ذات 
الصلة بالمسؤولیھ الدولیة والمالیة ومصالح ال�ح�ك�وم�ھ ال�ب�ری�ط�ان�ی�ھ) 
رفض الملك فیصل المادة الرابعھ المذلة التي جاءت في المعاھدة وفیھا 
بنود تكبل العراق وت�ث�ب�ط م�ن ح�م�اس�ھ ال�وط�ن�ي ال�م�ت�ن�ام�ي وت�ق�وض 

تعثرت المفاوضات، وصرح ال�م�ل�ك ف�ی�ص�ل  1922استقلالھ، وفي عام 
بأنھ لا یتحمل مسؤولیھ ماسیحدث في المستقبل من تداعیات، قد ت�ن�ج�م 
عنھا مقاومة شعبیة كما حدث في ثورة ال�ع�ش�ری�ن، وق�ال ی�ج�ب ع�ل�ى 
العراقیین ان یقروا بانفسھم المعاھدة وماذا یریدون؟، لق�د ك�ان�ت وراء 
دوافع فیصل ھذه أجندة دبلوماسیھ واضحھ یمارس من خلالھا ضغوطا 
على السیاسیین الوطنیین الرافضین للمعاھدة، وھم الش�ب�اب ال�ت�ق�دم�ي 

ب�ع�د ان  1917الذي یحمل افكار ومبادئ ثورة اكتوبر السوفیتی�ة ع�ام 
تناھى الى اسماعھم نص المعاھدة الاستعماری�ة الان�ت�داب�ی�ة ال�م�ھ�ی�ن�ة، 
ووضع العراق تحت الوصایا البریطانیة، واستثنى فیصل الوطنیین م�ن 
المفاوضات مع الانكلیز لكي لا یحدث ت�ق�اط�ع ،ول�ق�د ح�ان الأوان م�ن�ذ 
ثورة العشرین المسلحھ ان تقف دارالانتداب البریط�ان�ی�ھ وج�ھ�اً ل�وج�ھ 

سیكون دور ف�ی�ص�ل وس�ی�ط�اً  ضد الوطنیین، وأذا حدثت مجابھھ معھم 
بدلاً من مشارك أساسي، ولما كانت البلاد في حراك س�ی�اس�ي م�ل�ت�ھ�ب 
ضد الاحتلال فأن الشعب العراقي كان في غمرة ال�م�ش�اع�ر ال�م�ن�اھض�ھ 
للانتداب، كذلك طالبت جمیع الجرائد الوطنی�ھ ألأی�ف�اء ب�ال�وع�د لإج�ازة 
تشكیل ألأحزاب السیاسیھ، ولذا لیس من الغریب ان یطلب فیصل تأجیل 
المفاوضات، وأن توسیع الھجمات الوھابیھ السعودیھ ع�ل�ى ال�م�ن�اط�ق 
الجنوبیھ العراقیھ واحتلالھا آنذاك،أجلت مجرى المباحث�ات ال�ى ح�ی�ن، 
فقد عمدت ھجمات السعودیین الوھابیین العدائیھ المستمرة على ح�دود 

الى ظ�ھ�ور أزم�ھ ب�ی�ن ف�ی�ص�ل وال�وط�ن�ی�ی�ن م�ن ج�ھ�ھ   غرب العراق
والسلطات البریطانیھ من جھھ اخرى، ونتیجة للاعتدآت المستمرة عقد 

العشائر ورجال الدین والوط�ن�ی�ی�ن   مؤتمرا عاما في كربلاء ضم شیوخ
لمناقشھ غارات الوھابیین والاعتداء عل�ى الاراض�ي ال�ع�راق�ی�ھ ون�ھ�ب 
وسلب ممتلكاتھم، أعتذر الملك فیصل عن الحض�ور ال�ى ك�رب�لاء ب�ن�اء 
على نصیحھ المعتمد السامي البریطاني، ت�ج�م�ھ�ر ال�وط�ن�ی�ون ورج�ال 
الدین و العشائر، وقدموا احتجاجا شدید الل�ھ�ج�ھ ال�ى ال�ح�ك�وم�ھ وال�ى 
ال��م��ن��دوب الس��ام��ي ال��ب��ری��ط��ان��ي، ت��أزم ال��م��وق��ف، وأث��ر ع��ل��ى س��ی��ر 
المفاوضات، ونتیجھ للتطورات والاحت�ج�اج�ات ال�ع�ارم�ھ ال�ت�ي ش�م�ل�ت 
البلاد ووحدة الصف الوطني، منح الشعب العراقي فرصھ للأعراب عن 
مطالیبھ الوطنیھ، لكن موقف لندن الصلب حث فیصل عل�ى ال�م�س�اوم�ھ 
والتراخي والمناورة، ولما دعا الوطنیون الى م�ظ�اھ�رات ش�ع�ب�ی�ھ ض�د 
الاتفاقیھ، منعھا فیصل من ان ت�ت�ح�ول ال�ى اض�ط�راب�ات ض�د الان�ت�داب 
وتخلق مشاكل، فما كان من تشرشل الا ان ی�وج�ھ دع�وة ال�ى ف�ی�ص�ل 
للحضور الى لندن للتباحث معھ حول الاتفاقیھ وأقناعھ باھمیتھ�ا، ل�ك�ن 
فیصلاً امتنع عن الحضور ما ل�م ی�ع�ط تش�رش�ل ض�م�ان ب�ح�ل مش�ك�ل�ھ 
الانتداب، واشار كوكس المندوب السامي في العراق، أن طریقھ فیص�ل 
بالمباحثات كانت ماكرة وغیر صادقھ ث�م ان�ھ أي ف�ی�ص�ل ك�ان ق�ل�ق�ا و 
یخشى تنحیتھ عن العرش وأب�ع�ادة ع�ن ال�ع�راق، وق�د ط�رح�ت دائ�رة 
الشرق الاوسط البریطانیھ، (ھیئھ من الخ�ب�راء الاس�ت�ش�اری�ی�ن ل�ت�ن�ظ�م 
مستقبل المستعمرات البریطانیھ في الش�رق الاوس�ط) وق�ال�ت ان ح�لاً 

 للمشكلھ العراقیھ والانتداب یكمن في احدى الامور :
اولا:  تنحیتھ عن الحكم، وأبدالھ بأخیھ الامیر عبدالله، او عبد الرحمن  

 النقیب 
ثانیا: ألإعداد لجمعیھ وحكومھ تناصران الانتداب في الع�راق وت�ح�ج�ی�م 

 فیصل
 الجلاء عن العراق -ثالثا : 
أدارة العراق من دون معاھدة، على غرار ما م�ع�م�ول ب�ھ ف�ي  -رابعا :

مصر وبعدھا نستطیع ت�ق�دی�م م�ع�اھ�دة الان�ت�داب ح�ی�ن�م�ا نش�اء (ل�ی�س 
 مصالح ) یتبع   صدیق دائم او عدو دائم بل ھناك  لبریطانیا

""ا قا    
     
 
 

     
 زكي فرحان/ سیدني      

یرى المراقب والمحلل الس�ی�اس�ي،   
بأن التوت�رات ف�ي ال�م�ن�ط�ق�ة ت�زداد 
ی�وم�اً ب��ع�د ی��وم ن�ت�ی��ج�ة ال��ت�ح�دی��ات 
ال��م��ت��ب��ادل��ة ب��ی��ن ای��ران وال��ولای��ات 
ال��م��ت��ح��دة الأم��ری��ك��ی��ة، وال��ت��ح��ش��ی��د 
المستمر لغرض إشعال حرب جدیدة 
وال�ت��ي س��ت��ع��رّض ش�ع��وب م��ن��ط��ق��ة 
الخلیج ودول البحر ال�م�ت�وس�ط إل�ى 
م��خ��اط��رھ��ا ووی��لات��ھ��ا وت��دم��ی��ر 

فن�ت�ائ�ج ال�ح�رب   الاستقرار والأمان
وتداعیاتھا كثیرة وفي مقدمتھا ق�ت�ل 
ال��ب��ش��ر بش��ت��ى أن��واع الأس��ل��ح��ة 
والتدمیر الاقتصادي والبنى التحتی�ة 
وغیرھا من الت�داع�ی�ات ال�م�ؤس�ف�ة. 
لقد كان من مصلحة السلام العالم�ي 
ومن مسؤولیة الحكوم�ات أن ت�ق�ف 
حائلاً دون نش�وب أي ح�رب، وأن 
ت���دف���ع ب���إت���ج���اه ال���ح���ل الس���ل���م���ي 
والمفاوضات وھ�ذا الأم�ر ت�ت�ح�م�ل�ھ 
الإدارة الأمریكیة والإیرانیة وك�ذل�ك 
الأمم المتحدة ومج�ل�س الأم�ن. ل�ق�د 
كان ع�ل�ى ال�ح�ك�وم�ة الإی�ران�ی�ة أن 
ت��ت��ج��اوب م��ع ال��دع��وة الأم��ری��ك��ی��ة 
لإع�ادة ال��م��ف�اوض��ات ح��ول ال��م��ل��ف 
ال��ن��ووي وغ��ی��رھ��ا م��ن ال��م��ش��اك��ل 

 وتجنیب المنطقة الحرب.
ولھذا إنطلقت تظاھرات ك�ب�ی�رة ف�ي 
بغداد والمحافظات، دعت لھا اللجنة 
المركزیة المشرفة على التظاھرات، 
وتنسیقیة التیار ال�م�دن�ي إح�ت�ج�اج�اً 
على التصعید والتحشید ال�ع�س�ك�ري 
والإعلامي بین ایران وامریكا، فیم�ا 
دعا المتظاھرون الحكومة العراق�ی�ة 
والقوى السیاسیة إلى إلتزام الح�ی�اد 
وكبح جماح المنتفعی�ن وال�ف�اس�دی�ن 
من الخارجین على القانون. والعمل 
على رف�ض م�ن�ط�ق ال�ح�رب ح�ی�ث 
رف���ع���ت ش���ع���ار (لال���ل���ح���رب..ن���ع���م 

للسلام) إش�ت�رك�ت ف�ی�ھ�ا ق�وى   نعم
م��دن��ی��ة (مس��ت��م��رون) وم��ن��ظ��م��ات 
م����ج����ت����م����ع م����دن����ي وال����ت����ی����ار 

كذلك دعت إلى ع�دم زج   الصدري،
العراق في ھ�ذه ال�ح�رب ف�ي ح�ال�ة 
نشوبھا وأن لایكون الع�راق س�اح�ة 
ل�ل�ق�ت�ال وتص��ف�ی�ة ال�ح��س�اب�ات ب�ی��ن 
الطرفین. ولكن المشكلة ت�ك�م�ن ف�ي 
ال��م��ص��ال��ح ال��م��ش��ت��رك��ة وال��ع��ق��ود 
والمواثیق بین العراق وأمریك�ا م�ن 
جھة وبین العراق وایران من ج�ھ�ة 
أخ�رى ح�ی�ث س�ی�ك�ون ال�ع�راق ف��ي 
موقع حرج، وم�ن خ�لال م�ت�اب�ع�ت�ن�ا 
للأخب�ار ف�أن ال�ج�ان�ب�ی�ن الأم�ری�ك�ي 
والأی��ران��ي یض��غ��ط��ان بش��دة ع��ل��ى 
العراق وعلى السیاسیین والحكوم�ة 
ال��ع��راق��ی��ة وك��ل ط��رف ی��ط��ل��ب م��ن 
العراق ان ی�ق�ف م�ع�ھ، ول�ھ�ذا ق�ام 
وزیر خارجیة أمریكا ب�ی�ب�و ب�زی�ارة 
س��ری��ع��ة ل��ل��ع��راق ل��م��ع��رف��ة م��وق��ف 
الحكومة العراقیة وتسلیمھا رس�ال�ة 
موجھة للسیاسیین العراقیین لح�م�ل 
م��ط��ال��ب إل��ى ال��ج��ان��ب الإی��ران��ي 
ودعوتھم للحوار من جدید. كما ق�ام 

وزی�ر خ�ارج�ی�ة   في الآونة الأخی�رة
إل�ى   ظ�ری�ف ب�زی�ارة  ایران م�ح�م�د

بغداد لمعرفة الموقف ال�ع�راق�ي ف�ي 
وقت یزداد فیھ الوضع توتراً، ح�ی�ث 
قررالرئیس الأمریكي ترامب إرس�ال 

جندي أمریكي إلى الم�ن�ط�ق�ة  1500
كما ق�رر   وربما یزید أعداد الجنود،

عق�د ص�ف�ق�ة ج�دی�دة ل�ب�ی�ع الس�لاح 
بقیمة ثمانیة م�ل�ی�ار دولار إل�ى ك�ل 
م������ن الس������ع������ودی������ة والأردن 

ودع����وة الش����رك����ات   والأم����ارات،
الأم��ری��ك��ی��ة ال��م��ت��خ��ص��ص��ة ب��إن��ت��اج 
الس��لاح إل��ى تص��ن��ی��ع ك��م��ی��ات م��ن 

ول��ھ��ذا وك��م��ا ذك��رن��ا ف��ي   الس��لاح،
المقال السابق حول التصعید من إن 
إشعال الحرب سیكون حافزاً ل�ت�ج�ار 
الحروب للع�م�ل ب�ن�ط�اق واس�ع م�ن 
أجل إنتاج وبیع الأسلحة. ك�ذل�ك ت�مّ 
إرسال حامل�ة ط�ائ�رات ج�دی�دة إل�ى 
المن�ط�ق�ة م�ع ق�ط�ع عس�ك�ری�ة. أم�ا 
الإیرانیون فأنھم یقومون بالتحش�ی�د 
والتحضیرات والإعلان ب�أن ل�دی�ھ�م 
ص�واری�خ وأس�ل�ح�ة س�ری�ة لض��رب 
ال�ق��ط��ع��ات ال�ع��س��ك��ری��ة الأم��ری��ك��ی��ة، 

وكذلك یح�ش�دون ال�ح�رس ال�ث�وري 
والقوى الم�وال�ی�ة ل�ھ�ا ف�ي ال�ع�راق 
لغرض مقاومة الج�ی�ش الأم�ری�ك�ي، 
فضلاً عن تھدیدات متبادلة م�ع دول 
الخلیج الم�وال�ی�ة لأم�ری�ك�ا وای�ران. 
ھ��ذه ال��ت��ھ��دی��دات ال��م��ت��ب��ادل��ة ب��ی��ن 
ال��ط��رف��ی��ن وال��ت��ص��ری��ح��ات غ��ی��ر 
المسؤولة تبین ل�ن�ا ب�أن ال�ج�ان�ب�ی�ن 
وك��أن��ھ��م��ا مص��ارع��ی��ن ی��ن��ت��ظ��ران 
الدخول إلى حلبة المصارع�ة وھ�م�ا 
قوتین غیر متكافئتین أح�دھ�م�ا ق�وة 

 عظمى والأخرى صغرى.
إن ما یحصل الآن من توتر ینع�ك�س 
على الوضع الإقلیمي، فبعد ت�ح�ری�ك 
ال��ق��ط��ع��ات ال��ع��س��ك��ری��ة ال��ب��ح��ری��ة 
الأمری�ك�ی�ة إل�ى ال�م�ن�ط�ق�ة وإرس�ال 
ج��ن��ود مش��اة أم��ری��ك��ی��ی��ن أص��ب��ح��ت 
المنط�ق�ة ف�ي دائ�رة ال�خ�ط�ر، وم�ن 
ال���م���ؤش���رات س���ح���ب ع���دد م���ن 
ال��دب��ل��وم��اس��ی��ی��ن وال��م��وظ��ف��ی��ن م��ن 
سفارات أمریكا وبریطانیا وھ�ول�ن�دا 
في بغ�داد، وع�ام�ل�ی�ن ف�ي ش�رك�ات 
النفط ، كما حدثت أعمال ت�خ�ری�ب�ی�ة 
تعرضت لھ�ا س�ف�ن أم�ارات�ی�ة وم�ن 
جنسیات أخرى قبالة میناء الفجی�رة 

وك���ذل���ك ت���ع���رض   إل���ى إع���ت���داء،
مضختي نفط في السعودیة ووجھت 
ال��ت��ھ��م��ة إل��ى ای��ران لأن��ھ��ا دف��ع��ت 
الحوثیین إلى ذلك .ك�م�ا ی�وج�د دور 
لأسرائیل فیما یجري، حیث أع�ل�ن�ت 
ع��ن أك��ت��ش��اف م��ن��ص��ات ص��واری��خ 
لإستھداف مصالح مواق�ع أم�ری�ك�ی�ة 
ف��ي ال��ع��راق وع��ل��ى أس��اس ھ��ذه 
ال��م��ع��ل��وم��ات ج��اء ب��وم��ب��ی��و وزی��ر 

 الخارجیة الأمریكیة إلى بغداد .
تص�ری�ح�ات ك�لا ال�ط�رف�ی�ن ب�أن�ھ�م�ا 
لایریدان الحرب أو التصادم، ول�ك�ن 
التھدی�دات وال�ت�وت�رات وال�ت�ح�ش�ی�د 
تشیر إلى شیئ آخر. رأي یقول ب�أن 
ھ��ذه الض��غ��وط ع��ل��ى ای��ران س��وف 
ی�ج��ل�ب��ھ��ا إل��ى ط��اول��ة ال��م�ف��اوض��ات 

) ال�ت�ي ط�رح�ھ�ا 12ووفقاً للن�ق�اط (
بومب�ی�و وال�غ�رض ت�ح�ج�ی�م ای�ران، 
منعھا من دعم المنظمات الإرھابیة، 
حل أزمة المل�ف ال�ن�ووي وال�ت�دخ�ل 
ف��ي ش��ؤون ال��دول. روس��ی��ا ت��ؤی��د 
المف�اوض�ات، والأورب�ی�ون ص�عّ�دوا 
م��ن إن��ت��ق��ادات��ھ��م لإی��ران ع��ل��ى أث��ر 
إعلانھا عدم الإلتزام ببن�ود الات�ف�اق 

 النووي. 
ك��م��ا ھ��ن��اك ج��م��اع��ات مس��ل��ح��ة أو 
م��ل��ی��ش��ی��ات ف��ي ال��ع��راق أط��ل��ق��ت 
تھدیدات ضد الأمریكان ودفاعاً ع�ن 

 ایران .
عمار الحكی�م دع�ا إل�ى ان ی�ت�ح�ول 
العراق من الوسط�ی�ة إل�ى ال�وس�ی�ط 
وك��ذل��ك ال��ی��اب��ان دخ��ل��ت ع��ل��ى خ��ط 

 التھدئة وأیضاً سلطنة عمان.
على الصعید ال�داخ�ل�ي ت�ج�ري الآن 
إصطفافات جدی�دة ودع�وة ل�ت�وح�ی�د 
المواق�ف ت�ج�اه الأزم�ة ب�ی�ن ای�ران 
وأم�ری�ك�ا، وال�ت�أك�ی�د ع�ل�ى ح�ی�ادی�ة 
العراق والنأي ب�ھ ع�ن م�ا ی�ح�ص�ل 
وأن لای��ك��ون ط��رف ف��ي الص��راع. 
سُنةّ تحالف ال�ب�ن�اء ی�ج�ري ت�ن�ظ�ی�م 
وت�رت�ی�ب ص�ف�وف�ھ��م وال�ع�م�ل ع�ل��ى 
إعادة بناء تكتل ال�م�ح�ور ف�ي ح�ی�ن 
الحلبوسي یرید تشكی�ل ح�زب ت�ق�دم 

نائباً ح�ول�ھ ف�ي  47وذكر بأنھ جمع 
حین جم�اع�ة أب�و م�ازن وال�خ�ن�ج�ر 

نائباً، الحلبوسي متمس�ك  12بحدود 
بكتلة البناء، كما تجُدر الإشارة ب�أن 

ھناك أطراف سنیة لھا خیوط ص�ل�ة 
م����ع ای����ران وقس����م آخ����ر م����ع 
السعودیة .الصدر یسعى إل�ى ال�ن�أي 
بالعراق عن الطرفین. اعتمد مؤخراً 
في مجلس الأمن الدول�ي ب�الأج�م�اع 

ل�ت�م�دی��د ولای�ة ب�ع�ث��ة  2470ال�ق�رار
الأمم المتحدة في العراق (ی�ون�ام�ي) 
حتى الح�ادي وال�ث�لاث�ی�ن م�ن م�ای�و 

بع�د الإس�ت�م�اع  2020(مایس) عام 
إلى تقریر من رئ�ی�س�ة ب�ع�ث�ة الأم�م 
ال��م��ت��ح��دة ف��ي ال��ع��راق (ج��ن��ی��ن 
بلاسخارت) ال�ت�ي أك�دت ان ال�ب�لاد 
یمكن ان تكون عامل اس�ت�ق�رار ف�ي 

 منطقة مضطربة.
وأش��ارت إل��ى أن ال��ق��رار ی��ؤك��د 
استقلال العراق وس�ی�ادت�ھ ووح�دت�ھ 
وسلامة أراضیھ، ویعرب عن الدعم 
للعراق في التصدي للتحدی�ات ال�ت�ي 
یواجھھا في سیاق مواصل�ة ج�ھ�ود 
تحقیق الاستقرار في مرحلة ما ب�ع�د 
انتھاء النزاع، وإنتقالھ إل�ى م�ھ�م�ة 
تحقیق الإن�ت�ع�اش وإع�ادة الإع�م�ار 
وال���م���ص���ال���ح���ة (ال���م���ص���در الأم���م 
المتحدة ) مجلس الأمن یقُیمّ في ك�ل 
عام عمل البعثة (بعثة الأمم المتحدة 

یونامي) ویقرر إما التم�دی�د ل�م�دة  -
عام أو لایمدد، ول�ھ�ذا ف�ي ك�ل ع�ام 
یقوم مجلس الأمن بالنسبة ل�ل�ع�راق 
بإتخاذ قرار یتم بموجبھ التمدید كم�ا 

لل�س�ن�ة ال�م�اض�ی�ة  2421في القرار 
 ایار 31من 

 2019-آیار 31إلى  2018مایس  -
ت�م�دی�د  2470وأتخذ القرار الجدی�د 
 2020آیار  31لمدة سنة تنتھي في 

ولكن ج�اءت ت�ف�س�ی�رات وتض�خ�ی�م 
الخبر والق�رار م�ن ق�ب�ل م�ن أط�ل�ع 
ع��ل��ى ق��رار م��ج��ل��س الأم��ن، ح��ی��ث 
أعتبره البعض بإع�ادة ال�ع�راق إل�ى 
ال�ف��ص�ل الس�اب��ع م�ن م�ی��ث�اق الأم��م 
ال��م��ت��ح��دة وال��خ��اص ب��ال��ع��ق��وب��ات 
والمقاطعة وال�ح�ص�ار الاق�ت�ص�ادي، 
والبعض الآخر وس�ع م�ن م�خ�ی�ل�ت�ھ 
وذكر إنسجاماً م�ع الإش�اع�ات، ب�أن 
ال���ق���رار س���وف ی���ؤدي إل���ى ح���ل 
الحكومة ومجلس النواب وال�ق�ض�اء 
والدوائر الأخرى وسوف یتم إح�ال�ة 
السیاسیین إل�ى ال�م�ح�اك�م وتش�ك�ی�ل 
حكومة مؤقتة بقیادة أم�ری�ك�ا وھ�ذا 
كلھ دجل. القوى الم�ع�ادی�ة ل�ل�ش�ع�ب 
ال���ع���راق���ي ت���ری���د ان ی���ن���ف���ذ ھ���ذا 
الس��ی��ن��اری��و، لأن��ھ��ا لازال��ت ت��ؤم��ن 
بعقلیة الإنقلابات العسكریة وتسل�ی�م 
النظام السیاسي إلى أیدي م�ن ب�ق�ى 
من النظام الس�اب�ق ول�ك�ن ب�واج�ھ�ة 
أم��ری��ك��ی��ة. ب��ال��ت��أك��ی��د ھ��ن��اك م��اك��ن��ة 
إعلامیة وإشاعات تعمل بق�وة لأج�ل 
تأجیج الأجواء تحت مناخ س�ی�اس�ي 
متوتر في ال�م�ن�ط�ق�ة وت�ح�ت ض�غ�ط 

الإی��ران��ی��ة  -الأزم��ة الأم��ری��ك��ی��ة 
 وأجواء الحرب.

 ومن أھم الإستنتاجات:
الشعب العراقي ضد الحرب لأن�ھ�ا  -

تحرق الیابس والأخض�روی�ق�ف م�ع 
إستتباب السلام والأمن والإست�ق�رار 
في المنطقة، الإعتماد عل�ى ال�ح�وار 

 والمفاوضات، الصراع الأمریكي 
الإی��ران��ي م��ف��ت��وح الإح��ت��م��الات،  -

ال��ع��راق ی��ج��ب أن ی��ن��أى ب��ن��ف��س��ھ، 
ضرورة الشعور ب�ال�م�س�ؤول�ی�ة م�ن 
ق��ب��ل ال��ك��ت��ل والأح��زاب وال��ق��وى 

ل�غ�رض   السیاسی�ة وت�ح�ق�ی�ق ل�ق�اء
 بلورة موقف وطني مشترك.

 

            ب ... م  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

  صبحي مبارك/ سیدني 

 اا ارس..!
 
 
 
 
 

 كفاح محمود كریم
 
منذ تأسیس مملكة ال�ع�راق وح�ت�ى ی�وم�ن�ا ھ�ذا،  

ولعنة الح�رب وال�دم�ار ع�ال�ق�ة ب�ذی�ول دش�ادی�ش 
حكامھا، فما من ملك أو رئ�ی�س، إلا وح�ل�م ب�أن�ھ 
عنترة بن شداد لی�س�ت�ی�ق�ظ ص�ب�اح�ا ف�ی�ت�وھ�م ان�ھ 
نابلیون بوناب�رت أو ج�ن�ك�ی�زخ�ان، وك�ان�ت أول�ى 
تدریباتھم في كوردستان منذ مذبح�ة س�م�ی�ل ض�د 
الأشوریین وحتى محرق�ة ح�ل�ب�ج�ة والأن�ف�ال وم�ا 
تلاھا من محاولات لاجتیاح الإقلیم وإلغاء وج�وده 
قبل ما یقارب السنتین، وعبر الت�اری�خ الس�ی�اس�ي 

م ح�ی�ن�م�ا أس�ق�ط�وا 1958والعسكري للعراق منذ 
الملكیة وحولوھا إلى جمھوریة، بدأ التھافت على 
عسكرة الدولة والمجتمع، فكلما بلطوا ش�ارع�اً أو 
بنوا جسراً اشتروا طائرة أو دبابة لمشروع حرب 
لا مناص منھا، كأنما تلك الث�ق�اف�ة ال�ب�ائس�ة ال�ت�ي 
یمارسھا القروي أو البدوي أیام زمان حینما تكثر 
أموالھ فیحتار ماذا یفعل بھا، ف�إم�ا ال�زواج ع�ل�ى 
رأس زوجتھ أو زیجاتھ أو شراء بندقی�ة ك�خ�ط�وة 
أولى لمشروع استثماري في الق�ت�ل، وھ�ك�ذا ح�ال 
معظم أنظمة الحكم التي توالت ع�ل�ى (اغ�ت�ص�اب) 

 العراق.
والمصیبة الأكبر تلك التي وقعت بعد تسلط ح�زب  

البعث والتیار المت�ط�رف ف�ی�ھ ع�ل�ى ك�ل م�ف�اص�ل 
الدولة العسكریة والأمنیة، أولئك الذین قفزوا إل�ى 
القصر الجمھوري لیطبقوا نظریتھم الانقلابیة ف�ي 

م، وأوھموا الناس بأنھم ورثوا دول�ة 1968تموز 
من خرائب وأطلال، فباشروا بتبلیط ع�دة ش�وارع 
وبناء عدة مجمعات سكنیة ومجموعة مستشفیات 
(لیبلشوا) أي لیشرعوا في حروب م�ا زل�ن�ا ن�دف�ع 
فواتیرھا إلى أن یشاء الله، ویھتدي خلف�ائ�ھ�م ف�ي 
بناء دولة مدنیة تعتمد ال�ع�ق�ل وال�ح�ك�م�ة وال�ع�ل�م 
والثقافة والتحضر أساسا في قوة البلاد الدف�اع�ی�ة 
وال��ھ��ج��وم��ی��ة، ب��دلاً م��ن ال��ط��ائ��رات وال��دب��اب��ات 
والمدافع، كما فعلت ألمانیا وشقیقتھا إمبراطوریة 
الیابان بعد ان�ت�ك�اس�ت�ی�ھ�م�ا ال�ع�ظ�م�ى ف�ي ال�ح�رب 
العالمیة الثانیة، حیث كان الدرس بلیغاً والخسائ�ر 
أعظم، ولكن الأكثر روع�ة ونُ�ب�لاً وف�روس�ی�ة ھ�و 
موقف الحكماء فیھم�ا، ح�ی�ن�م�ا ق�رروا ت�رك ل�غ�ة 
السلاح والتسلح واستبدال�ھ�م�ا ب�ب�ن�اء دول�ت�ی�ھ�م�ا 
وتطویر مجتمعاتھما ف�ي إط�ار م�دن�ي م�ت�ح�ض�ر، 
أنتجوا خلال أقل من نصف قرن دولتین عظیمتی�ن 
ف��ي ت��ط��ورھ��م��ا ال��ح��ض��اري وال��ت��ق��ن��ي وال��ع��ل��م��ي 
والاجتماعي وفي كل نواحي الحیاة ح�ی�ث ت�غ�ط�ى 

 وفرتھما المالیة ما تنتجھ ثلث دول العالم؟
وفي بلادنا التي اكتوت بنیران حروب فاقت ف�ي    

مجموعھ�ا ح�رب�اً ع�ال�م�ی�ة ع�ظ�م�ى خس�رت ف�ی�ھ 
وت�ح�ول�ت ال�ب�لاد م�ن أغ�ن�ى   الأخضر والی�اب�س، 

بلدان العالم وأثراھا وأجملھا إلى أفقرھا وأفشل�ھ�ا 
وأوسخھا، وبعد أكثر من خمسة عشر عاماً ع�ل�ى 
إسقاط نظام الانقلابات، فش�ل�ت الإدارة الات�ح�ادی�ة 
في إقناع الشارع العراقي ب�أن�ھ�ا ال�ب�دی�ل الأفض�ل 
رغم ھامش الحریة، فقد تقھقرت الخدمات بش�ك�ل 
مریع حتى تحولت إلى أزمة كبیرة لا یمكن ح�ل�ھ�ا 
بھذه العقلیة، خاصةً وأنھا شرعت منذ ف�ت�رة إل�ى 
ذات الثقافة في بناء ترس�ان�ة عس�ك�ری�ة ف�ي ب�لاد 
أكثر من ثلث سكانھا تحت خ�ط ال�ف�ق�ر والآخ�ری�ن 
یعانون من نقص كارثي في الطاقة بكل أن�واع�ھ�ا، 
وتدھور مریع في الخدمات الصحیة وال�ت�ع�ل�ی�م�ی�ة 
والغذائیة إضافة إل�ى ان�ع�دام ح�ل�ق�ات م�ھ�م�ة م�ن 
الصناعة والإنتاج، وتحول نمط الح�ی�اة إل�ى ن�م�ط 
استھلاكي ب�ع�د إغ�راق الأس�واق ب�ال�م�س�ت�وردات 
الزراعیة والغذائیة من دول الجوار حت�ى ت�وق�ف�ت 
معظم أنواع الصناعة والزراعة، ول�م ن�ع�د ن�م�ل�ك 
خ�ارج إق�ل��ی�م ك�وردس��ت�ان إلا ال��ن�ف��ط وال��م��زارات 

 الدینیة!؟
 

یبدو أن الحاكمین الیوم لم یفھموا الدرس ال�ذي    
تلقنھ نظ�ام ص�دام حس�ی�ن وم�ن ی�أت�ي إل�ى ح�ك�م 
العراق إلى أبد الآبدین كم�ا ی�ق�ول�ون، ف�ھ�و ال�ذي 
ك��ان ی��م��ت��ل��ك واح��دا م��ن أك��ب��ر وأق��وى ج��ی��وش 
المنطقة، وسخر إمك�ان�ی�ات دول�ة م�ن أث�رى دول 
العالم للتصنیع العسكري والتسل�ح، ب�ل إن أغ�ن�ى 
دول العالم في الخلیج كانت حلیفتھ ب�ل م�رض�ع�ت�ھ 
خلال عقد كامل من الحروب، ف�م�اذا أن�ت�ج، وإل�ى 
أین وصل ھو وجی�ش�ھ وح�ك�وم�ت�ھ وح�زب�ھ ال�ذي 
ب��ن��اھ��م خ��لال م��ا ی��ق��ارب أرب��ع��ی��ن ع��ام��ا ب��آلاف 
الملیارات وملایین العراقیین من القتلى والجرح�ى 

 والمعاقین والمحرومین!؟
 
فھل انت�ھ�ى ال�درس ك�م�ا ق�ال ال�م�م�ث�ل م�ح�م�د    

صبحي في مسرحیتھ (انتھى الدرس یا غبي) لكي 
نقول افھموا الدرس إلا یكفي ما جرى عبرة ل�م�ن 

 لا یعقلون ولا یفقھون!؟
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  أنعي ابنتي
 وأعني

 أنعي الضوء
 

.................. 
 

  وكنت لي السونیتا
  سأنامُ قلیلا

 لیضحكَ الورد
 من عینیك

 
................. 

 
 إنھ الثلج

 ھذا الذي جبینك
 كانَ عسلا أبیض

 حلوا یسیلُ من كفنِ موسیقى
 

................. 
 

  عدتُ الى المنزل وحدي یا بیبي
 أغنيّ ویكسرُ نایي الضوء

 وبلطفٍ حقا
 تحدثُ أعذب وردة

 
............... 

 جنبي تجلسین
 أكتبُ أحبكّ نعیاً 

  بالملحِ أحبك حیاّ تكتبین
 )یا بیبي (سرى

 
............... 

 
 في عامِك التاسع

 كنت تشبھین نشیدَ الاناشید
  كم سعیدة نصوصُ الضوء؟

 وھي تردد اسمك
 شبیھة الماء

 
................ 

 
  أقرأ لك الآن

 فردوسي الشخصي
 وأعدُّ لك القھوة برائحةِ التراب

 
............... 

 ما زلت ألمس صوتك
  ما زالت العصافیرُ حزینة

 لم تستیقظ إحتجاجا
 ما زالَ دجلة یقشّرُ الماء

 لفمِ المحار
 ما زال النباتُ یتألم نعیا

 ما زال الضریحُ 
  في غمرة یأس الحیاة
 ما زلت ألمسُ صوتكَ

  في ملمسِ راحتي
 ما زال رنینُ الطینِ یصلُ اليَّ 

 ما زال الزیتون یكسرُ رتابة اللیل
  أنا سأشفى ما زلت أسمع

  وأعود مشیا على مزمورِ حیاة
 لكنكّ یا سرى

 عدتِ مشیاً على تابوت

 زھیر بھنام بردى     
 بخدیدا -العراق، نینوى  

- ءا   ح ام 
 ا ى -

 قرابین سرى

استیقظي سرى السرور لكلّ من ل�م یس�ر ف�ي ب�اب 

السرور قرابینك ابجدیة ترانیم لتماثیل م�ن الض�وء 

والماء والطین والطیر والمھد والمعابد فلا ین�ام ف�م 

صالح لنقش النص ونبض المحبة الا حین تف�ك�ك�ی�ن 

  الورد بمندیل رفیف الشمس من فم حكمة انو

استیقظي كنت اشم كائنا من الاب�ج�دی�ات ال�م�ت�م�ردة 

یمشي وبكامل غوایة الموسیقى ف�ي ش�لال ی�رت�ك�ب 

الق�ن�ص ق�ي ی�د ص�وم�ع�ة اض�اءت ح�دق�ات ك�اھ�ن 

یستغرق متعتھ في نعاس المزامیرویحص�ي ان�ف�اس 

تفاحة تنھ�ض م�ن رق�ة ھ�م�س ال�ف�راش�ات ت�دن�دن 

نقوش المعبد بخلخال ن�ور ف�ي رئ�ة ق�دی�س ی�ط�رز 

فمجرار طلس�م ب�م�واء ی�غ�وي انس�ات م�ن ای�ق�ون�ة 

ضریح مدمن ع�ل�ى اخ�ت�لاس ال�ن�ح�ی�ب ف�ي س�م�اء 

تاسعة تبتكر الغیوم م�ن م�ی�ت لا ی�م�ك�ن ان ی�ف�ك�ر 

 بالعتمة انجیلا

…………………... 

استیقظي فعطابي ذات قلق ص�ع�ب ق�دی�م ف�ي ان�ی�ن 

خلقي في لیل موقد ذاكرة تموء في ش�م�ع�ة ق�دیس�ة 

من مواكب اور ف�ي ت�م�وع ب�اط�راس ت�راب ط�ري 

ذوت شفتیھ من تردید ب�ك�اء ال�م�وت�ى ون�ق�ر ن�ب�ض 

یتاوه بین ثدي في نعن�اع�ة تض�م ال�ث�ل�ج ل�ت�ن�ام ف�ي 

حضن طیر بھي بقدسیة غ�ب�ط�ة اب�ي ادم وت�رات�ی�ل 

امي حواء تلھث بالتفاح معنى تكرره حمامة تس�ج�د 

لرغبة عائلة الخضرة وبالطلع مقام�ا ل�ح�وار م�رق�د 

في سبیل كلام یطق من غصن الزیتون غضا فانتب�ھ 

لقوام دقلت دجلة یرتقي مدیدا ضاحكا ن�ظ�رة ب�ع�ض 

نساء مستحمات بطین ممزوج ب�ال�ح�ل�ی�ب وجس�دي 

المنھمر من شھوة بالخرافة یت�ح�دى ال�خ�ض�رة ف�ي 

السفح ویتوھج في مھ�م�ة ال�غ�ص�ن ی�ت�ام�ل خ�ط�اب 

الضوء اعلى اكمام منارة البسمة في غیم ب�ح�ر م�ن 

التاریخ قرب مزار عمیان یبصرون الحیاة ب�ح�اف�ات 

اصابعھم اللینة تغتسل بضفتی�ن م�ن مش�ي ال�ھ�واء 

احتفاءا بذاكرة الھواء في عین الغرین وھ�و ی�ب�ن�ي 

 عشا في سونیتات اصابعك البرتقال

.................... 

استیقظي ان تكوني ملاكا یذھب الكون الی�ك وت�ظ�ن 

الروح انھا دونك فوضى وم�ع�ك ق�ك�رة خض�رة ف�ي 

نغمة الموجة ولعلھا تركت�ن�ي ل�ج�رف ش�دی�د ال�م�اء 

فرغم انك تركت الح�ی�اة ب�لا ت�رت�ی�ب ورغ�م م�وت�ك 

الجمال شعر بال�ذن�ب وف�ك�ان ھ�ذا ال�م�ج�ھ�ول وھ�و 

ینتظرك اكان یعرف معرفة الھیة حقا انھ یصعد ب�ك 

الى اینوما الیش ولیس امتحانا للقدر وانكار حی�ات�ك 

ووضع قطعة ع�ن�ص�ر یس�ت�ھ�زيء س�ھ�وا ب�ال�ك�لام 

ونظام الضوء الذي یتساقط دمعا لحوار منك ما زال 

یتج�ول ف�ي ال�ك�ون ب�م�وق�ع الادی�رة ح�ی�ن ت�ف�ی�ض 

 بقرابین تسجد لاسمك

استیقظي لم احظ بالموسیقى تنام في ظل وج�ع م�ن 

وردة في رتبة رعشة البكاء ف�ي ایص�ال اك�ث�ر م�ن 

نص فوق الحداثوي في رجفة عینیك ل�م اح�ظ ب�ای�ة 

 م���ن���اس���ب���ة ت���ف���ی���د ان اب���ت���س���م اك���ث���ر م���ن���ك

.......... 

 استیقظي 

صوتك الف الف الف مصباح یت�ك�ل�م وبص�رك رداء 

للعصافیر والغ�ی�وم والض�وء وال�ط�ف�ول�ة والس�م�اء 

والروح لحظة لحظة یتھ�دم ق�ام�ة ال�ھ�ی�ك�ل وت�ن�ب�ت 

للارضكواكب فاتنة تغسلین�ھ�ا ب�ق�لائ�د م�دھش�ة م�ن 

رسومات اصابعك في فجر صیاح الناقوس لل�م�وت�ى 

 في اداء فریضة العطر السماوي

…………….. 

 استیقظي 

سمیت نفسي خمرا وانت الرغیف ویدك المجروح�ة 

بحیلة الخبیث تدحس ف�ي ف�م�ي ال�ق�رب�ان ك�ب�دي ی�ا 

سرى سارسلھ الى السماء وم�ع�دت�ي ال�ت�ي ص�ارت 

سلالم كلما اصعد سلما الیك اكبو واصیر اكثر ق�ب�ح�ا 

 من العنب

…………... 

 استیقظي

صعب علي ان تموتي وانا ح�ي وص�ع�ب ع�ل�ی�ك ان 

تبقي حیة وانت میتة فاینا اذا مات من ت�ال�م ام م�ن 

مات وبكى معي الفردوس نعیا وتمردا على راحتی�ھ 

الملیئة بصغار القدیسین فش�ان�ك اق�ت�ن�اص ك�م�ن�ج�ة 

الحیاة باسم انو الالھ وابسو في عید رشاش ال�ع�ی�ن 

وملصقات الثلج السعید بكاس الملح وقارب ن�ن�م�اخ 

في قداس اب یس�ك�ر ال�م�رای�ا ب�ف�م�ھ ل�ق�ب�رك ال�ذي 

یستعین ذراع نینوس وقلب ادد وعكازة انكی�دو ف�ي 

ثقوب قمح ال�ت�ن�ان�ی�ر ف�ي ف�ج�ر ب�خ�دی�دا ال�م�ض�يء 

 بالمسح

............... 

ل�م�اذا اخ�ذت الش�ع��ر م�ن�ي ال�ى ت��لام�ی�ذ ص�غ�ارف��ي 

التمھیدي ابجدیة واشلاء وھم یتعلمولوجعي اصرخ 

في مزمور ایة سقطت اسن ابجدیة الضحك وال�ورد 

والضوء ویتھحون ابجدیة جدی�دة ع�ن ال�م�وت ف�ي 

المیلاد والمیلاد في الموت وال�ت�ح�ل�ی�ق ال�ى اع�ال�ي 

السماء حقا انھم موجة في نھر بین السماء یصلھ�م 

الھواء الى ضفتي نبات یقرا في جراح یدیك الط�ال�ع 

ویصنع الصغار لك بین الھة الج�ن�ان ك�ع�ك م�ی�لادك 

  م����������ن اف����������واه ال����������م����������لائ����������ك����������ة

................... 

طوبي لوجعي اصرخ ف�ي م�زم�ور كس�رت اس�ن�ان�ھ 

ضجر الجسد من طوع الم في نبض مات اح�ت�ج�اج�ا 

على اص�ح�اح ال�دم�ع�ة ف�ي ن�ح�ی�ب الض�وء ط�وب�ي 

لوجعي من عین العذراء الى مسامیر صلیب ت�ت�رن�م 

بنشید الحب للعذراء طوبى ل�زن�اب�ق ال�ن�ب�ض ت�زی�ن 

نعشك بھالة القمر لحظة احتفال الطیور ب�م�وس�ی�ق�ى 

الماء فاصرخ والمي ربیع واصیح طوبى للحیاة ف�ي 

حفل تتویج الموتى بابجدیة الصمت ط�وب�ى ل�ل�ب�ك�اء 

یتدحرج خلف تابوتك ط�وب�ى ل�ع�ائ�ل�ة تس�ل�م�ك ال�ى 

مثواك بتراتیل العرس طوب�ى ل�ك ی�ا رب ت�ع�ل�م�ن�ي 

 الحكمة ان ابكي لكي اتالم

........... 

 ثمة موت لا اعرف كیف اعیشھ

.............. 

 ھذه الكوة التي تبوحین منھا الى الله

  تصیر دیرا

  یجيء الیھ الالھة

  افواجا لاداء مناسك المسح والاناشید والكتابة

 بطقس القداسة الیك

…….. 

 استیقظي 

این بیتك في الس�م�اء س�اص�ح�ب م�ع�ي ام�ك س�ع�اد 

وسدیر ورؤى وروسن ولارسا وعمك ھیثم بط�ی�ف�ھ 

وسعد بتراكس�وده وش�ذى م�ع�ھ�ا ال�ك�ن�غ�رواص�ح�ب 

خالاتك وخوالك وابناء ع�م�ي ون�ج�لاء ال�ت�ي ت�ق�ول 

خس��رت الض��وء والام��ل وال��ح��ب وس��ی��ات��ي م��ع��ي 

انوبصحبة ابسو فلا تسكبي دمك من عین�ی�ك ك�ث�ی�را 

فنحن نضع في شفتیك ابجدیة الحب ومیامر ال�ع�م�اذ 

 وثوب التناول الاول وقبعة التخرج
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وال الأحداث التي وقعت في الیومین الأول�ی�ن م�ن حأ 

، وصادف فی�ھ�م�ا ع�ی�د ن�زول 1941یونیو/ حزیران 

التوراة شفوعوت، بقیت في ذاكرة المحامي اس�ح�اق 

ع�امً�ا ف�ي  95عامًا. اسحاق الذي بلغ  80ناتان نحو 

شھر مارس/ آذار ھذا العام، استمر حتى قبل سنت�ی�ن 

بمزاولة مھنة المحاماة في القضایا المدنیة، ولا زال 

یروي ما جرى، كما لو أن الأح�داث ت�ق�ع الآن أم�ام 

ناظریھ، وھو ی�ع�ود لارت�داء ب�دل�ت�ھ ال�م�درس�ی�ة ف�ي 

بغداد، كما فعل حین بلغ عام�ھ الس�اب�ع عش�ر. "م�ن 

المھم أن تتعرفوا على ما جرى، لأن جی�ل�ي آخ�ذ ف�ي 

التناقص"، قال لي بینما كنت أكتب كل كلمة للتوث�ی�ق 

والدراسة، وقد جلست بناتھ ب�ج�ان�ب�ي وھ�نّ ی�وث�ق�ن�ھ 

 أیضًا لأجل العائلة والأحفاد.

"بعد انقلاب رشید ع�ال�ي ال�ك�ی�لان�ي والض�ب�اط ض�د 

النظام ال�م�ل�ك�ي ف�ي ال�ع�راق، وإع�لان ال�ح�رب ض�د 

البریطانیین، أغلقنا على أنفس�ن�ا ف�ي ال�م�ن�ازل ل�م�دة 

شھر، وبحلول المساء أجبرنا على البقاء في ال�ظ�لام 

الدامس. وخشینا من النوم على سطح ال�م�ن�زل رغ�م 

حرارة الجو الشدیدة ف�ل�م نش�ع�ل الأن�وار، ولا ح�ت�ى 

السجائر، لئلا یتھّموننا، ن�ح�ن ال�ی�ھ�ود، ب�ال�ت�ج�س�س 

لصالح البریطانیین. عشنا حیاة رع�ب م�ت�واص�ل ف�ي 

ظل التحریض المستمر ضدّنا. وأورد رادیو بغداد ف�ي 

جمیع مراحل القتال الأنباء ع�ن ان�ت�ص�ارات ال�ج�ی�ش 

العراقي، لكن عندما وضعت الحرب أوزارھا ظ�ھ�رت 

النتائج مختلفة: عاد الجیش ال�ع�راق�ي م�ھ�زومً�ا إل�ى 

بغداد، وفرّ رشید عالي الكیلاني والمفتي الحاج أمین 

الحسیني إلى إیران، بینما كان ولي العھد ع�ب�د الإل�ھ 

وحاشیتھ في طریق عودتھم من الأردن إلى ال�ع�راق. 

وكانت ھذا أیضًا دلال�ة ع�ل�ى ن�ھ�ای�ة ح�ظ�ر ال�ت�ج�ول 

المفروض عليّ في المنزل، لذلك اتفقت مع ص�دی�ق�ي 

عزرا زلوف ع�ل�ى ال�خ�روج وقض�اء ب�ع�ض ال�وق�ت 

بالقرب من منزلھ في منطقة سینما غ�ازي. ل�و ك�ن�ت 

أعرف ما ینتظرني، لم�ا خ�رج�ت م�ن ال�ب�ی�ت"، ق�ال 

اسحاق، واجتھدت لأكیفّ نفسي م�ع ف�ق�رات ح�دی�ث�ھ 

 الھادئ.

"رأینا في الخارج، مجموعات من الشباب المسلمین 

یتھامسون فیما بینھم، وسم�ع�ن�ا ط�ل�ق�ات م�ن ب�ع�ی�د. 

شعرنا بحركة مریب�ة وأج�واء مش�ح�ون�ة، ول�م ن�ك�ن 

نعرف ما إذا كانت أصوات إط�لاق ال�ن�ار تسُ�م�ع م�ن 

احتفالات مبھجة أو أن�ھ�ا ك�ان�ت دل�ی�لاً ع�ل�ى أح�داث 

عنف. إحدى مجموعات الشباب ضربت رج�لا مس�نّ�ا 

بجوارنا، یبدو أنھ یھودي، فأدركنا أنھ یجب أن نع�ود 

إلى البیت فورًا. كان منزلي على ب�ع�د نص�ف س�اع�ة 

بالسیارة من م�ن�زل ع�زرا، وق�د م�رت ب�ن�ا بس�رع�ة 

عشرات الحافلات الصغیرة المحمّلة بالرك�اب. ق�ررن�ا 

السیر مسافةً نحو منزل جدّ عزرا، لأننا اعتق�دن�ا أن�ھ 

سیكون من الأسھل إیقاف حافلة صغیرة لتنقلني إل�ى 

منزلي. وھكذا بالفعل توقف سائ�ق إح�دى ال�ح�اف�لات 

الصغیرة أمامنا لینزل أحد الركاب، فسارعت للصعود 

إلى الحافلة التي كانت مزدحمة، وحشرت نفس�ي ف�ي 

المقعد الخلفي المجاور للباب، مع ثلاثة ركّ�اب. وف�ي 

مقدمة ال�ح�اف�ل�ة الص�غ�ی�رة ج�ل�س ش�اب�ان یش�تُ�م�ان 

الخونة، وكان واضحًا للجمیع أنھم یقصدون الیھ�ود، 

حتى لو لم یقولوا ذلك علانیة. تسمّ�رت ف�ي م�ق�ع�دي 

ولم أنبس بك�ل�م�ة. وص�ل�ن�ا ح�ي ب�اب الش�ی�خ، وھ�و 

منطقة مسلمة تمامًا، توقف�ت ال�ح�اف�ل�ة ورأی�ت ع�ب�ر 

النافذة، الجماھیر الملتھبة حماسًا في الشارع. ودخل 

من الباب الأوسط رجل ض�خ�م ال�ج�ث�ة، وك�ان أس�ف�ل 

جسده ملفوفاً بمنشفة قماشیة حم�راء ال�ل�ون، وك�ان 

أعلى جسمھ عاریاً وملطخًا ببقع ال�دم. ح�م�ل ال�رج�ل 

خنجرًا في یده وصاح بصوت مرعب: "على ال�ی�ھ�ود 

أن یخرجوا". خفق قلبي ھلعًا، لكني تظاھرت ب�أن�ن�ي 

بريء، كأن الأمر لا یعني لي ش�ی�ئ�ا. أمس�ك الش�ب�اب 

والرجل الضخم بأحد الشبان، الذي جلس في المقاعد 

الأمامیة، وأخرجوه عنوةً من الحافلة، وھ�و ی�ت�وس�ل 

إلیھم أن یدعوه وشأنھ، ب�ح�ج�ة أن�ھ ل�ی�س ی�ھ�ودیً�ا. 

وتمكنت أن أرى عبر النافذة حشدًا من ال�رج�ال ح�ول 

ھذا الشاب، وھو یتوسل لإنقاذ حیات�ھ. م�ا أن مض�ت 

بضع لحظات ح�ت�ى أدخ�ل ض�خ�م ال�ج�ث�ة رأس�ھ إل�ى 

الحافلة وسأل ھل یوجد یھود ھنا. أحد ال�رك�اب أش�ار 

إليّ بتردد، وكل ما أردت ف�ي ت�ل�ك ال�ل�ح�ظ�ة ھ�و أن 

أختفي وأصبح غیر مرئي كما في قصص الأساط�ی�ر، 

أحنیت رأسي لئلا تلتقي عیناي بعیون الذین أوش�ك�وا 

على قتلي. ص�اح ب�ق�ی�ة ال�رك�اب ع�ال�یً�ا: "لا ی�وج�د 

یھود"، وأمر مساعد الس�ائ�ق أن ت�ن�ط�ل�ق ال�ح�اف�ل�ة 

بسرعة، تنفست الصعداء وشك�رت الله ب�ق�ل�ب�ي. أخ�ذ 

راكبان في المقع�دی�ن الأم�ام�ی�ی�ن یش�ت�م�ان ال�ی�ھ�ود، 

ویھدّدان بالقضاء علیھم. تجاھلتھما وأخ�ذت أحص�ي 

عدد الأحیاء الإسلامیة التي سنجتازھا حتى نصل إلى 

منطقة سكناي. عندم�ا وص�ل الس�ائ�ق إل�ى ح�ارت�ي، 

خشیت أن أطلب منھ التوقف خوفاً من أن ی�ك�ت�ش�ف�وا 

أنني یھ�ودي. وق�ف�ت ال�ح�اف�ل�ة لإن�زال أح�د ال�رك�اب 

ففتحت الباب بجانبي وانطلقت إلى ال�خ�ارج مس�رعً�ا. 

ونتیجة ھذه السرعة سقطت وتدح�رج�ت ع�دة م�رات 

على الأرض. لم یكن لديّ وقت لل�ت�ف�ك�ی�ر ف�ي أل�م�ي، 

تمالكت نفسي ووق�ف�ت ع�ل�ى ق�دم�يّ وركض�ت ن�ح�و 

منزلي، الذي كان على بعد مائة متر. ورافقتني طوال 

ذلك أصوات إطلاق النار وص�راخ ال�ن�س�اء وال�رج�ال 

من المنازل المحیطة ومن بعی�د. ك�ان ال�ج�و رھ�ی�بً�ا. 

رأیت عند مدخل الشارع المؤدي إلى الم�ن�زل، رج�ال 

شرطة یركبون الجیاد، وأوقفني أحدھم وسأل�ن�ي إل�ى 

أین سأذھب، أجبت إلى منزل�ي، وس�أل�ن�ي أی�ن ی�ق�ع. 

أشرت إلى الاتجاه وركضت سریعًا وھ�و ی�ج�ري ف�ي 

إثري. ارتجفت یداي وأنا أدخل المفتاح في ثقب ق�ف�ل 

بوابة المنزل، ولكن في اللحظة الأخیرة ت�م�كّ�ن�ت م�ن 

فتحھا وأغلقتھا خلفي لكي أسدّ الطریق. تنفس أف�راد 

العائلة الصعداء عندما رأوني، وأخبرون�ي ب�الأح�داث 

التي جرت، وبأن المھندس من ع�ائ�ل�ة دف�ورة، ك�ان 

یعیش في أحد منازلنا المجاورة، قد اغ�ت�ال�ھ ال�رع�اع 

مثیرو الشغب. سارع�ن�ا ف�ورًا لإغ�لاق ب�اب ال�م�ن�زل 

بسندات خشبیة ثقیلة، وس�ددن�ا ال�ب�اب ال�م�ؤدي م�ن 

المنزل إلى السطح، رغم إدراكنا بأنھ لن س�ی�م�ن�ع�ھ�م 

إذا قرر الناھبون الدخول من فوق الس�ط�ح". ت�وق�ف 

إسحاق لحظة لیشرب الماء وفكرت في ت�ل�ك الأث�ن�اء 

 بالعجز الذي كان سائدًا بین الیھود.

"سمعنا طیلة اللیل أص�وات إط�لاق ال�ن�ار والص�راخ 

والنحیب من المنازل ال�م�ج�اورة والأح�ی�اء ال�ب�ع�ی�دة. 

استمر ذلك حتى الصباح، وكان الخوف یتملكّن�ا، ول�م 

نستطع النوم. اخت�ف�ى رج�ال الش�رط�ة م�ن الش�ارع، 

وتواریت وراء الستارة فشاھدت ما یحدث في ش�ارع 

غازي القریب. رأیت كثیرًا من البدو قد استولوا على 

الأثاث والفراش والبطانیات والأواني المنزلی�ة، وك�ل 

ما تطالھ أیدیھم من المنازل المسلوبة. ق�ب�ی�ل ال�ظ�ھ�ر 

توقف تدفّ�ق ال�ن�اس وس�اد ھ�دوء مش�وب ب�ال�ح�ذر. 

وصل جنود عراقیون إلى م�ن�ط�ق�ت�ن�ا وھ�م ی�ح�م�ل�ون 

البنادق. اعتقدن�ا أن ال�خ�لاص ق�د ج�اء وأن�ھ�م أت�وا 

لإنقاذنا من مث�ی�ري الش�غ�ب". ت�وق�ف إس�ح�اق ع�ن 

الكلام لحظة. نظرت إلى الرجل ال�ط�اع�ن ف�ي الس�ن، 

وھو یحاول أن یروي لي قصتھ بصعوبة رغم حال�ت�ھ 

 الصحیة. فأدركت قسوة ما جرى لھ.

"شریك أبي في شركة الوساطة العق�اری�ة، س�اس�ون 

ساعاتشي، والذي اشتھر باسم ساسون جمع�ة، لأن�ھ 

اعتاد التبرع بالمال للفقراء یوم الجمعة، كان ی�ع�ی�ش 

بجوار عائلة دفورة. وعندما رأى الجنود من ن�اف�ذت�ھ 

امتلأ فرحًا واغتباطاً، وأخذ یروي من النافذة بص�وت 

عالٍ لأحد الضباط عما حدث وعن قتل المھندس. وقد 

شاھدتھ طیلة الوقت وأنا أقف خلف س�ت�ارة ن�اف�ذت�ي. 

سألھ القائد عن اسمھ، وعندما اكتشف أن�ھ ی�ھ�ودي، 

طلب من أح�د ال�ج�ن�ود إط�لاق ال�ن�ار ع�ل�ی�ھ. ف�رم�اه 

برصاصة اخترقت الصمت في ال�ح�ي، ت�ل�ت�ھ�ا ول�ول�ة 

عالیة وزعیق ح�اد. س�خ�اء ق�ل�ب س�اس�ون ل�م ی�ك�ن 

لصالحھ وفیما بعد لم یسعف بعض أب�ن�ائ�ھ. واس�ت�م�ر 

القدر بإنزال ضرباتھ ع�ل�ی�ھ�م ال�واح�دة ت�ل�و الأخ�رى 

طیلة السنوات القادمة: فقد قتل الابن صباّح عل�ى ی�د 

المھرّبین عندما قرر الرح�ی�ل إل�ى إس�رائ�ی�ل، واب�ن�ھ 

ناجي، الذي خلف والده بالشراكة مع والدي، أع�دم�ھ 

، وت�وف�ي أخ�وه 1969نظام الب�ع�ث ش�ن�قً�ا ف�ي ع�ام 

یوسف نتیجة نوبة قلبیة انتاب�ت�ھ ع�ن�دم�ا س�م�ع ع�ن 

إعدام شقیقھ". اغرورقت عینا اسحاق وھو یخبرن�ي 

 عن مدى ارتباطھ وعلاقتھ الحمیمة بناجي.

"توقف إطلاق النار، وفي صباح الیوم الت�ال�ي، ف�ت�ح 

والدي، الذي كان مختار حي ح�ان�ون وح�ي ال�ت�راث، 

باب منزلنا الكبیر فھرع مئات الأشخاص إلى ال�ب�ی�ت. 

أخرجنا الحصیر وال�ف�راش ل�ك�ل ال�ق�ادم�ی�ن، وط�ھ�ت 

والدتي ك�م�ی�ات ك�ب�ی�رة م�ن الأرز، ودفّ�أت ال�ح�ل�ی�ب 

للأطفال. وفجأة سمعنا صوت جدّتي ت�ن�ادي أم�ي م�ن 

الطریق: "فلورة، قتلوا أب�اك!" أط�لّ�ت أم�ي رأس�ھ�ا 

من النافذة لتفھم م�ا ح�دث، ل�ك�ن ج�دت�ي ل�م ت�رغ�ب 

بالدخول إلى البیت. أرادت أن تذھب ل�ت�رى إذا ج�رى 

لبناتھا الأخریات أي مكروه. وبع�د أن ع�اد الس�ك�ون 

إلى شوارع بغداد، رحل أفراد بعض الأسر من ب�ی�ت�ن�ا 

وعادوا إلى من�ازل�ھ�م، وب�ق�ي ب�ع�ض�ھ�م ف�ي م�ن�زل�ن�ا 

 أسبوعًا آخر أو أكثر حتى تجرّؤوا على العودة...".

"إسحاق، لحظة فقط"، أوقف�ت�ھ. "ل�ق�د ق�ت�ل�وا ج�دّك 

وأنت تمرّ بذلك سریعًا، كیف ق�ت�ل�وه؟ ك�ی�ف ك�ان رد 

فعل والدتك؟ ماذا شعرت؟ ما اس�م ج�دك؟" أم�ط�رت�ھ 

 بوابل من الأسئلة.

"كنا جمیعًا منشغلین ب�ھَ�ول م�ا أح�اط ب�ن�ا، ش�ع�رن�ا 

بالغموض وعدم الیق�ی�ن وال�رع�ب،" أج�اب اس�ح�اق 

بصوتھ الھادئ. "أص�ی�ب�ت أم�ي بص�دم�ة، وخش�ی�ت 

الخروج من البیت. وفقط بعد أن ساد الھ�دوء أدرك�ن�ا 

ما جرى. كان لجدّي سلمان جان�ج�ان�ة مص�ن�ع ل�زی�ت 

السمسم وصابون الغسیل بالقرب من منزلھ، وعندما 

تقدّم في السن، نقل الإدارة إل�ى ول�دی�ھ ال�ل�ذی�ن ك�ان�ا 

یعیشان معھ ومع أسرتھما. ودفعا ل�ق�اء ح�م�ای�ت�ھ�م�ا 

لضابط الشرطة، الذي تمركز في نقط�ة ب�ال�ق�رب م�ن 

المنزل، للدفاع عنھما من اللص�وص، ول�ك�ن ع�ن�دم�ا 

اندلعت أعمال الشغب، انضم الضابط إلى ال�ج�م�اھ�ی�ر 

التي ھجمت ل�ت�ن�ھ�ب ال�م�ن�زل وال�م�ص�ن�ع، ب�دلاً م�ن 

حمایتھم كما ھو مطلوب. اختبأ أعمام�ي وع�ائ�لات�ھ�م 

في بئر مھجورة داخل قبو، بین�م�ا ج�دّي، ال�ذي ك�ان 

تقیاً ورعًا، بقي في القبو یقرأ كتاب ال�م�زام�ی�ر. آم�ن 

أن الله سینقذه. سحب الضابط مس�دّس�ھ وس�أل ج�دّي 

أین الأولاد. أجاب الجد أنھ لا یعرف. ثم س�أل�ھ ث�ان�ی�ة 

أین مخبأ الأموال، ف�أج�اب ج�دي أن�ھ لا ی�ع�ل�م. وردّا 

على ذلك رماه برصاصة في رأسھ فقتلھ على الف�ور. 

تابع أعمامي مجریات الأحداث، لكن�ھ�م ارت�ع�ب�وا م�ن 

مغادرة المنزل." نظر اسحاق إلى بناتھ وزوجتھ قب�ل 

 أن یتابع أقوالھ. 

"أھوال ھذین الیومین لا تكفّ عن مراودتي. ح�ل�م�ت 

لمدة طویلة بالعرب الذین طاردوني وأنا أھرب من�ھ�م 

على الدوام. وحتى الیوم، بعد عشرات السن�ی�ن، أج�د 

نفسي مستیقظا في منتصف ال�ل�ی�ل م�ن ال�ك�واب�ی�س، 

ی�ون�ی�و م�ن  2و 1رغم أنني بعید جسدیاً ومن زم�ن 

." قال ذلك وعیناه تشھدان على الإرھ�اق 1941عام 

 والإعیاء الذي أصابھ.

لم أكن أعرف كیف أخفف عن�ھ. ن�ھ�ض�ت وع�ان�ق�ت�ھ. 

أخبرتھ عن الروابط التي ت�ن�س�ج ب�ی�ن أب�ن�اء ال�ج�ی�ل 

الثاني من یھود بابل في إسرائیل وبین عراقیین غی�ر 

یھود یعیشون في العراق وخارجھ، بواسطة شب�ك�ات 

التواصل الاجتماع�ي، وج�ھ�ودن�ا ال�م�ش�ت�رك�ة ل�ب�ن�اء 

جسور الأمل، التي قد تصبح یومًا م�ا جس�رًا ف�ع�ل�یً�ا. 

تنفس الصعداء وطلب مني أن أحكي قصتھ وما حدث 

 للیھود الذین كانت بغداد بیتاً لھم ذات مرّة.

 

  ا اق من: 1941ن  م /ان 
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 اسم المؤلف: فالح مھدي
 2ح/  نقد الحاضر العراقي   -اسم الكتاب: مقالة في السفالة 

ی��ب��دو ع��ن��وان ك��ت��اب ال��دك��ت��ور ف��ال��ح  

مھدي، للوھلة الأولى، غ�ری�ب�اً ل�م�ن لا 

یعرف العراق وما ج�رى وی�ج�ري ف�ی�ھ 

منذ عقود، وخ�اص�ة ف�ي ال�ف�ت�رة ال�ت�ي 

أعقبت إس�ق�اط ال�دك�ت�ات�وری�ة ال�ب�ع�ث�ی�ة 

ال�غ��اش��م��ة وال��دك�ت��ات��ور الأھ��وج ص��دام 

حسین ورھطھ. ولكن یكفي أن یتص�ف�ح 

الإنسان أخبار الع�راق خ�لال الس�ن�وات 

، دع ع�ن�ك 2019-2003الواقعة بی�ن 

الف�ت�رات الس�اب�ق�ة ال�م�ل�ی�ئ�ة ب�الس�ف�ال�ة 

والسفلة، لیدرك مدى صواب ودقة ھ�ذا 

العنوان لھذا الك�ت�اب ال�ذي ی�ب�ح�ث ف�ي 

"الس���ف���ال���ة" الس���ائ���دة ف���ي ال���دول���ة 

ال��ع��راق��ی��ة، وف��ي أبش��ع وأخ��س وأن��ذل 

م��م��ارس��ات��ھ��ا وص��ور ظ��ھ��ورھ��ا ف��ي 

المجتمع. فالباحث الدكتور فالح م�ھ�دي 

یقدم في كتابھ ال�م�وس�وم "م�ق�ال�ة ف�ي 

السف�ال�ة: ن�ق�د ح�اض�ر ال�ع�راق" م�ادة 

جدیدة متنوعة وغنیة وعمیقة لمف�ھ�وم 

الس��ف��ال��ة ومض��ام��ی��ن ھ��ذا ال��م��ص��ط��ل��ح 

وابعاده وما یقترن بھ وم�ا ت�ن�ش�أ ع�ن�ھ 

من عواقب، ومنھا مظالم مریعة، ع�ل�ى 

الفرد والمجتمع في ال�ع�راق. وھ�و ف�ي 

ھذا التقصي والب�ح�ث ی�ن�ت�ھ�ج أس�ل�وب�اً 

علمیا لا ی�ب�ت�ع�د ع�ن أس�ل�وب�ھ ون�ھ�ج�ھ 

ال��م��ادي ف��ي دراس��ة الأدی��ان وال��ع��ق��ل 

الدائري، كم�ا یس�ت�خ�دم ل�ھ�ذا ال�غ�رض 

مفردات اللغة العربیة الغن�ی�ة ل�ل�ت�ع�ب�ی�ر 

عن ھذا المصطل�ح، ال�ذي ی�رد ب�ل�غ�ات 

كثیرة، ولكنھ یعبر عن مض�م�ون واح�د 

ع��م��ل��ی��اً. ف��الس��ف��ال��ة مص��ط��ل��ح ی��ج��س��د 

الانحطاط والخسة والنذالة والظ�ل�م ف�ي 

التعامل الف�ردي أو ال�ج�م�ع�ي ف�ي ھ�ذه 

الدولة أو تلك، وفي ھ�ذا ال�م�ج�ت�م�ع أو 

ذاك، وبتعبیر أك�ث�ر م�ل�م�وس�ی�ة، ع�ل�ى 

مس��ت��وى ال��دول��ة بس��ل��ط��ات��ھ��ا ال��ث��لاث 

 ومؤسساتھا وحكامھا. 

والسفالة تتجلى في الكلمة الخ�ش�ن�ة أو 

الشتیمة الج�ارح�ة، وف�ي الص�ف�ع�ة، أو 

الاب��ت��زاز، أو الاع��ت��ق��ال ال��ك��ی��ف��ي، أو 

التعذیب بمختلف صوره، إن�ھ�ا ال�ع�ن�ف 

ف��ي ج��ان���ب م��ھ���م وأس��اس���ي م��ن���ھ. 

والس��ف��ال��ة، ك��ل��م��ا ی��م��ع��ن الإنس��ان ف��ي 

مضامینھا، تتجلى لھ في تجاوزھا الف�ظ 

على كرامة الإنس�ان، أو ع�ل�ى ك�رام�ة 

جماعة بشریة، أو عل�ى ك�رام�ة ش�ع�ب 

بأكملھ، وبم�خ�ت�ل�ف الس�ب�ل وال�وس�ائ�ل 

والأدوات. والسفالة بكل معانیھا تعت�ب�ر 

تجاوزاً مباش�راً ع�ل�ى ح�ق�وق الإنس�ان 

ال�م��ح��رم��ة دول��ی��اً وال��م��م��ارس��ة ب��أس��وأ 

صورھا في العالم النامي، ولاسیما ف�ي 

الش��رق الأوس��ط، وی��ع��ت��ب��ر ال��ع��راق 

ن�م�وذج�اً ص�ارخ�اً ل��ھ�ا. والس�ف��ال�ة ف��ي 

جانب منھا ت�ع�ب�ر ع�ن ض�ع�ف وھ�زال 

ممارسھا وعدم ثقتھ بنفسھ، وخشیت�ھ، 

ومعاناتھ، وربما في جان�ب آخ�ر م�ن�ھ�ا 

من عقد نفسیة، یجد تنفیساً ل�ھ�ا ف�ی�م�ا 

 یقوم بھ ویمارسھ من سفالات. 

وض��ع ال��زم��ی��ل ف��ال��ح م��ھ��دي ال��ق��راء 

والقارئات أمام معنى السفالة في ل�غ�ات 

أخرى، إلى جانب اللغة العربیة، بھ�دف 

تحدید مفھومھا ومضمونھا. ف�الس�ف�ال�ة 

في العربیة ھي "النَّذَالةَُ، وال�خَ�سَ�اسَ�ةُ، 

والحَقاَرَة، والسَّفاَھَةُ"، ع�ل�ى وف�ق م�ا 

جاء في معجم المعان�ي ال�ج�ام�ع. وھ�ي 

التفاھة أیضاً، كما یشخ�ص�ھ�ا ال�دك�ت�ور 

فالح مھدي لھا بصواب ویع�ری�ھ�ا دون 

رح��م��ة. وی��ج��د ال��ب��اح��ث إن ك��ل��م��ة 

Crapule  ب��ال��ل��غ��ة ال��ف��رنس��ی��ة ھ��ي

التعبیر الأدق عن السفالة والتي تعن�ي: 

ال��وغ��د والس��اف��ل وال��م��ن��ح��ط وع��دی��م 

الشرف، وكذلك المخادع أو ال�غ�شَّ�اش. 

ولا تبتعد ال�ك�ل�م�ة ب�ال�ل�غ�ة الإن�ك�ل�ی�زی�ة 

Crook  عن المضمون ذاتھ، إذ ت�ع�ن�ي

عدیم الشرف أو الرجل غ�ی�ر الش�ری�ف 

والبعید عن الاستقامة. (ف�ال�ح م�ھ�دي، 

). وإذا استع�ن�ا ب�ال�ل�غ�ة 12الكتاب، ص 

 Halunkeالألمانیة فسنج�د إن ك�ل�م�ة

تع�ن�ی�ان ال�ن�ذل والس�اف�ل  Gaunerأو 

والوغد والمحتال والمخادع، وب�ال�ت�ال�ي 

 فھو شخص عدیم الشرف. 

والسُ��ف��الَ��ة اس��م، ومص��درھ��ا سُ��فَ��ل، 

وفعلھا سُفلِ، وفاعلھا سافل، على وفق 

معجم ال�م�ع�ان�ي وال�ق�ام�وس ال�م�ح�ی�ط. 

والعراق قد ابتلى، ومازال، ب�ك�مٍ ھ�ائ�ل 

من الحكام وحواشیھم وأتباعھم السفلة 

المنفذین لأوامر أسیادھم وإج�راءات�ھ�م 

السُ��ف��ل��ی��ة ال��م��ن��اف��ی��ة ل��ك��رام��ة وح��ق��وق 

الإنسان. والسُفالة تعبیر جامع وش�ام�ل 

لما یمارسھ السافل فرداً أو ج�م�اع�ة أو 

حكومة أو دولة ب�ك�ام�ل�ھ�ا، إن�ھ ال�ت�اف�ھ 

والرث والحقیر وال�م�خ�ادع ف�ي ال�ف�ك�ر 

 والممارسة. 

یضع الك�ات�ب ال�ق�راء وال�ق�ارئ�ات أم�ام 

ال�ع��ن�ف ب��اع�ت��ب��اره ت��ج��س�ی��داً ف�ي أب��رز 

جوانبھ ل�ل�س�ف�ال�ة وال�دون�ی�ة. والس�اف�ل 

ینطلق من ألـ "أنا" لیدین ألـ ""آخ�ر، 

) Stereotypإنھا الصورة النم�ط�ی�ة (

لدى العنصریین والفاشیین والطائفی�ی�ن 

وبقیة الممارسین لشتى صیغ ال�ت�م�ی�ی�ز 

وب��ك��ل أش��ك��ال ظ��ھ��وره، ب��م��ا ف��ي ذل��ك 

 وخاصة التمییز ضد المرأة. 

والكتاب یطرح في ال�وق�ت ذات�ھ ص�وراً 

وأح��داث��اً ی��ع��ت��ب��رھ��ا أع��م��الاً س��اف��ل��ة أو 

أشخاصاً سفلة. ولكنھ یتحفظ ھنا وع�ن 

صواب حین یبتعد عن التعم�ی�م ل�ی�ش�ی�ر 

بوضوح إلى استدراكھ التالي: " ل�ی�س 

كل من ورد من أسماء في ھذا الكت�اب، 

سفلة ومنحطین، ذلك أنھم ساھموا ف�ي 

ان��ح��ط��اط ھ��ذا ال��ب��ل��د دون ان ی��ك��ون��وا 

). وس�أع�ود 12سفلة." (الكت�اب، ص 

إلى مناقشة ھذه النقطة الح�س�اس�ة ف�ي 

إح��دى ال��ح��ل��ق��ات ال��ق��ادم��ة. وف��ي ھ��ذا 

الكتاب ی�ط�رح ال�ك�ات�ب الأس�ب�اب ال�ت�ي 

دعتھ إلى اختیار العراق، مرتع طفولتھ 

ومرابع صباه، وربما مكان حبھ الأول، 

 على النحو التالي: 

لق�د اخ�ت�رت ال�ع�راق م�وض�وع�اً ل�ھ�ذه 

الدراسة لأسباب منھا، أن فھم الم�رض 

العراقي، ی�م�ن�ح�ن�ي ال�ف�رص�ة أن أف�ھ�م 

جذور ذلك الم�رض ف�ي ب�ل�د ط�ف�ول�ت�ي 

وش��ب��اب��ي. وم��ن ث��م أن ف��ھ��م ال��ع��راق 

سیسمح، إن صحت الافت�راض�ات ال�ت�ي 

سآتي بھا، لفھم أو ال�م�س�اھ�م�ة ل�ف�ھ�م 

واقع الإنس�ان ف�ي ھ�ذه ال�م�ن�ط�ق�ة م�ن 

). ث�م ی�ق�ول 13العالم". (الكتاب، ص 

في مكان آخر: في ھذا البح�ث س�ن�رك�ز 

على العراق كنموذج، مستعیناً في ذل�ك 

ب�م��ن��ھ��ج ال��م��ق��ارن�ة وال��م��ق��ارب��ة، ال��ذي 

سیسمح لنا لفھم العنف كنشاط حیواني 

فاع�ل ف�ي الس�ل�وك الإنس�ان�ي، ش�روط 

ق��ی��ام��ھ، ال��ت��رب��ة ال��ت��ي ت��ح��ت��ض��ن��ھ، 

الأیدیولوجیة التي ت�ول�ع ال�ن�ی�ران ف�ی�ھ 

لكي یتقد ویأتي على كل ما ف�ي ال�ح�ی�اة 

). 14من قیم ومبادئ." (الكت�اب، ص 

أي إن الكاتب ینطلق من حالة خ�اص�ة، 

ھ��ي ال��ع��راق، ل��ك��ي ی��ب��دأ ب��م��ق��ارن��ت��ھ��ا 

ومقاربتھا وتدقیقھا مع من�اط�ق أخ�رى 

لیصل بھا إل�ى ال�ت�ج�ری�د، أو أط�روح�ة 

التشخیص النظري ل�ل�م�رض أو ال�ع�ل�ة 

الاجتماعیة التي ت�ع�ان�ي م�ن�ھ�ا ش�ع�وب 

كثی�رة ف�ي ع�ال�م�ن�ا ال�م�ع�اص�ر. ول�ھ�ذا 

یقول: إن "السفالة والھوان لا ت�ت�ع�ل�ق 

ب��م��ج��ت��م��ع دون آخ��ر، ف��ح��ت��ى ف��ي 

المجتمعات الدیمقراطی�ة ن�ج�د م�ن ھ�و 

صغیر ورخیص وإلا ك�ی�ف ی�م�ك�ن�ن�ا أن 

نفھم خض�وع ال�غ�ال�ب�ی�ة ال�ع�ظ�م�ى م�ن 

الألمان لذلك المھرج ھتلر؟". (الكتاب، 

 ).13/14ص 

یواجھ المجتمع الدولي في عراق الیوم 

م��ج��م��وع��ة ھ��ائ��ل��ة م��ن الس��ی��اس��ی��ی��ن 

المؤدلجین وكذلك المنظمات السیاس�ی�ة 

وشبھ العسكریة المؤدلجة، الذین نالھ�م 

جمیعاً مرض السفالة بعمق لا مثیل لھ، 

فدفعوا بالعراق إلى مس�ت�ن�ق�ع السُ�ف�ال�ة 

حیث یفعل السفلة والأنذال افعالھم دون 

رق��ی��ب أو حس��ی��ب، وح��ی��ث ی��ع��ان��ي 

المجتمع من ظلم�ھ�م وس�ف�الات�ھ�م ب�ك�ل 

خسة ودن�اءة. ل�م ی�ك�ن ص�دام حس�ی�ن 

وحده سافلاً فحسب، بل الكثیر والكث�ی�ر 

م��ن ق��ادة وك��وادر وأعض��اء ح��زب��ھ 

وحاشیتھ أیضاً. كما لیس شخصاً واحداً 

من المجموعة الحاك�م�ة ف�ي ال�م�رح�ل�ة 

الراھنة یتمیز بالس�ف�ال�ة، وم�ا ت�ج�س�ده 

ھذه الكلمة من م�ع�انٍ ف�ح�س�ب، ب�ل إن 

الغالبیة العظمى من ال�ن�خ�ب�ة ال�ح�اك�م�ة 

ح��ق��اً س��ق��ط��ت ف��ي مس��ت��ن��ق��ع الس��ف��ال��ة 

والخسة والنذالة، ولن تخرج م�ن�ھ، ب�ل 

لا بد من ردم ھذا المستن�ق�ع ب�م�ن ف�ی�ھ 

من السفلة، وإنقاذ العراق منھم لصالح 

مس��ت��ق��ب��ل أفض��ل ل��ل��ح��اض��ر ول��لأج��ی��ال 

 القادمة. 

ص��در ل��ي ك��ت��اب ف��ي  1995ف��ي ع��ام 

بیروت تحت عنوان "ساعة الح�ق�ی�ق�ة: 

مس���ت���ق���ب���ل ال���ع���راق ب���ی���ن ال���ن���ظ���ام 

والمعارضة"، قلت فیھ بأن الكثی�ر م�ن 

شخصیات وقوى المعارضة العراقیة لا 

تختلف من ح�ی�ث ال�واق�ع ع�ن ط�ب�ی�ع�ة 

ونھج وسلوك الدكتاتور صدام حس�ی�ن، 

بل وستمارس سیاسة مماثل�ة أو أس�وأ 

إن وصلت إلى السلطة. ومن ال�م�ؤس�ف 

 أن تحققت ھذه "النبوءة المحزنة"! 

یؤكد الباحث أن "ك�ت�اب�ھ لا ی�ن�زع إل�ى 

سرد تاریخ العراق المعاصر، فقد كُ�ت�ب 

الكثی�ر ع�ن ذل�ك، ولا تش�ری�ح ال�دم�ار 

الذي خلفتھ الإمبراطوریة العثمانیة ف�ي 

الجسد العراقي، بل جسد ك�ل م�ن وق�ع 

تحت طائلة ذل�ك الاح�ت�لال ال�ل�ئ�ی�م، ب�ل 

محاولة تنظیریة لفھم س�ل�وك ال�دون�ی�ة 

والسفالة التي تحكمت في مسی�رة ھ�ذه 

الشع�وب وال�ج�م�اع�ات". ول�ك�ي ی�ب�ع�د 

ال��ب��اح��ث ال��ت��ف��ك��ی��ر ب��أن ب��ح��ث��ھ یش��م��ل 

البؤساء من الناس، ك�ت�ب م�ب�اش�رة م�ا 

یلي: "السفالة ھنا لا یقصد بھا س�ل�وك 

الإنسان البائس الذي یق�وم ف�ي ل�ح�ظ�ة 

عصبیة انتظرھا طویلاً بالاستیلاء عل�ى 

أم��لاك ال��دول��ة ب��غ��رض ن��ھ��ب��ھ��ا أو 

تدمیرھا، ذلك إننا لو رك�زن�ا اھ�ت�م�ام�ن�ا 

على ذلك فسیكون حالنا حال من یصُ�دم 

بسارق تفاحة نتیجة جوعھ ولا یمارس 

أضعف الإیمان بإدانة سارق ال�م�لای�ی�ن 

بینھ وبین ن�ف�س�ھ." (راج�ع: ال�ك�ت�اب، 

). وھنا أود أن استكمل ال�ف�ك�رة 13ص 

ب��ق��ول��ي، إن س��راق��ن��ا ف��ي ال��ع��راق ل��م 

یعودوا یقبلون بنھب ال�م�لای�ی�ن، ح�ی�ث 

یعج بھم العراق، بل أنھم أصبح�وا م�ن 

س���راق ال���م���ل���ی���ارات م���ن ال���دولارات 

الأمریكیة، إضافة إلى العقارات والآث�ار 

العراقیة، إنھم جلادو الشعب وخ�اط�ف�و 

-1332لقمة عیشھ! قال ابن خ�ل�دون (

م) بص��واب وح��ك��م��ة "ال��ظ��ل��م 1406

 مؤذن بخراب العمران". 

 

بعد تقدیم معنى كلمة السُفالة والس�اف�ل 

یطرح الزمیل في ھذا ال�ك�ت�اب ال�م�م�ت�ع 

العنف، باعتباره أحد نت�اج�ات الس�ف�ال�ة 

التدمیریة، یب�ح�ث ف�ی�ھ ویش�خ�ص م�ن 

یمارسھ وأشك�ال م�م�ارس�ت�ھ وع�واق�ب 

تلك الممارسة. ثم یختار العراق ك�ح�ق�ل 

واسع ومباشر لدراستھ، وھو موضوع 

 الحلقة الثالثة.

  

 

 أ. د . كاظم حبیب

  بعنوان: معنى السفالة ومن ھم السفلة 
  معنى السفالة ومن ھم السفلة 

 المقدمة
 الرجل الذي یحرم رجلاً آخر من حریتھ 
 .ھو سجین الكراھیة والتحیز وضیق الأفق
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الحناء ذلك الوشم ال�غ�ری�ب وال�ل�ون ال�ب�ھ�ي ال�ذي ی�ط�رز  
أصابع الیـد وال�ك�ف�ـ�وف م�ن أج�زاء ال�ج�س�م، إن�ھ ف�رح�ة 
العروس والعریس والأھل والأقارب، شارة الفرح وش�ارة 
الحـزن والفـراق بالنسبة الى العشاق وأھل الغرام، ی�ق�ـ�ال 
أن الف�ل�ك�ل�ور وال�ت�راث ھ�و ذاك�رة الأم�ة وھ�و ت�أری�خ�ھ�ا 
وماضیھا بما یشملھ من قیم ومعاییـر أخلاقیـة وما یتظمنھ 
من أنمـاط سلوكیـة وأشكال تعبیـر وأسالیـب حیـاة ن�اب�ع�ـ�ة 
من عـادات وتقالید ومعارف ومع�ت�ق�ـ�دات وآداب وف�ن�ـ�ون 
راسخة عبـر الأجیـال وضع أص�ول�ھ�ا وأرس�ى ق�واعـ�دھ�ا 

 الأجـداد..
     {لیلـة الحنـّھ علھ الحلوه سعود
 نورھھ مثل البدر والعین سود}

وعنـد ملاحظة التـراث لنـا تظھر درره وم�ع�دنـ�ھ الأص�ی�ل 
الثابـت وتتكشف القیـم الغنیـة ال�ت�ي ن�ع�ی�ـ�ش م�ع�ھ�ا ح�ت�ى 
الیـوم، والحنـةّ لھا في تراث الماضي والح�اض�ر ك�ع�ن�ص�ر 

 مھم في مجالات الفرح وذات مدالیل سعیدة..
ن�ال�ت ال�عِ�ز والس�ع�اده    {لیلة الحنھ ع�ل�ھ ال�ح�ل�وه ب�ھ�ن�ھ

 والھنھ}
وقد یكـون وجـودھا وإقامتھـا حـزن لل�ح�ب�ی�ـ�ب ال�م�غ�ـ�دور 
بـھ.....یقال أن أحد الشعـراء غـادر الى مكان ب�ع�ی�د ت�ارك�اً 
حبیبتھ ولما عاد بعـد سنین طوال من الفراق إنتظرتھ على 
سفح جبل، عند اللقاء شاھد أن إصبع�ھ�ا ذات ل�ون أح�م�ر 
فخاطبھا بأنھا تخضبتّ بالحناء عند الفراق فأجابتـھ مع�ـ�اذ 
الله ولكني إشتقتٌ إلیـك وأط�ب�ق�تٌ أس�ن�ان�ي ع�ل�ى إص�ب�ع�ي 
فسال دم�ي ....أي أن ال�ل�ـ�ون الأح�م�رھـ�و دم�ھ�ا ول�ی�س 

 الحناء...
 أمر بالـدار وأسمع حنـھّ بیھـھ 

 اضلوعي من جفاكم حنھ بیھھ
 فوفي حنھ بیھھچحسب ظنك إ

 مسحت الدمع دم... وأثـر بیـھّ
  

 تركیب الحنـةّ
الحنـّة نبات مصري قدیم كان یستخدم في الرسم كلونٍ ف�ي 
رسوم الفراعنة، لأنھ یتمتع ب�ق�درة ع�ل�ى ال�ث�ب�ات "ی�ؤك�د 
الباحث (مسعود شومان) رئیس تحریر سلسلة ال�دراس�ات 

وش�ع�ر ال�م�ص�ری�ی�ن  الشعبیة، فالحنّ�ة ت�وج�د ف�ي ك�ت�اب�ات
القدماء، إذ إستخدمـوھا في الأظافر وصبغة الش�ع�ـ�ر ك�م�ا 

 نلاحظ في عـدد المومیـاءات. 
كما أن لـون الحنةّ راق للمصرییـن، فإستخدموھـا ل�ل�زی�ن�ة 

 كنوع من التحصن من العین والحسد.
یعُتقد أن المصریین عرفوا ال�ح�ن�ـّ�ة م�ن خ�لال الأس�ط�ورة 
ال��ت��أری��خ��ی��ة" إی��زی��س وأوزوری��س ف��ق��ام��ت زوج��ت��ھ 

بجمع أشلائـھ وغرقـتّ یداھـا بدمائـ�ھ وص�ب�غ�ـ�ت    إیزیس
باللـون الأحمـر. . فإعتـبر المصریـون ھذا اللـون ھو رم�ز 

ص�ب�غ ی�دی�ھ�ن   وفاء كل زوجة لزوجھا وإعتمدت الن�س�اء
 بالحنـةّ .

یقـول شومان : ربما طقس الحنـةّ فیـھ عنصر إسطـ�وري، 
أساطیر كثیرة ت�ع�ود ال�ى إس�ط�ورة (إی�زی�س   خصوصاً أن

وأوزوریس) في حین تستخدم الحنھ ف�ي ط�ق�وس ال�زواج 
بلیلة الحنـةّ، كرمز لآخر یوم للعروس وكمرحلة إن�ت�ق�ال�ی�ة 

 لحیاة جدیدة مع عریسھا.
 

 الحنـاّنة
ھي المرأة التـي تقـوم بعجـن الح�ن�ـّ�ة وت�ج�ھ�ـ�ی�ز ص�ی�ن�ی�ة 
الحنـةّ، ونقشھا للعـروس في ال�ل�ی�ل�ـ�ة ال�م�ن�ت�ظ�رة، ت�ك�ون 
الحنّ�انـ�ة إم�رأة ك�ب�ـ�ی�رة الس�ن، ت�ردد الأغ�ان�ي ال�م�م�ی�زة 
للعروس، وھي تقوم بنقشھا ، وق�د ت�ك�ون ال�ح�نّ�ان�ة ف�ت�اة 

 صغیرة، أو تعمل في صالون تجمیل ببساطة.
 

 الموطن الرئیسي للحناء
توجد في جنوب غربي آسیا وتحتاج النبتة الى بیئ�ة ح�ارة 
لذا فھي تنمو بكثافة في البیئات الإستوائیة لقارة أفری�ق�ی�ا، 
كما إنتشرت زراعت�ھ�ا ف�ي ب�ل�دان ح�وض ال�ب�ح�رالأب�ی�ض 
المتوسط وتزرع في الھند والصین والسودان ومصر وفي 

أج�ود   العراق حیث تشتھر مدینة الفاو الجنوبی�ة ب�زراع�ة
 أنواع الحنـةّ في العالم.

 "علھ الحنـھّ أسولف عن الشموع
 بلچن ینفتـح موضوع علھ الیاس 

 لبي موزینگ لتلكگ م مرّهچ
 یوجعني إذا بالطیف ینباس

 كون الله ابكثر ما رقـھّ منطیك
 امخلیلك ضمیـر وذرة إحساس

 
 الحنـةّ في التاریخ

الفـراعنة عرفـوا الحنـاّء منذ القدیـم فـقـد إستعمل�وھ�ا ف�ي 
صناعة الدباغة وعـلاج الجـروح وكذلك لتخضی�ب الأی�دي 
وكذلـك إتخذوا منھ�ا ع�ط�رام�ن أزھ�ارھ�ا،ول�ھ�ا ن�وع م�ن 

القدسیة عند كثیرمن الشعوب، وتستع�م�ل ف�ي ال�ت�ج�م�ی�ـ�ل 
بفضل صفاتھا فتلـوّن الأیـدي والأقدام والشعـر ویفرشـون 

القبور تحت موتاھم ویعملون منھا حبرا للكتاب�ة ع�ل�ى   بھا
 الجدرن والكھوف والجبال والأھرامات.

 فگ" یصیح بیھ أو
 لب روحيگوعزت بال

 ودربي تھت ما أندلھّ
 ذبت من صیحة النسوان

 عدھھ أطفال مختلـّھ
 ونسیت أیامنھ الحلوه

 وسواجي أحلامنھ الفلھّ
 اتركت ادموعھھ تجري

 ودمعھتھ لھب تسري
 ولاحت بیدھھ إبوّنھ
 وبدت دوفة الحنـّھ
 لیلة حنـةّ العروس

الحنةّ لیلـة تشیـ�ع ب�ھ�ـ�ا ال�ب�ھ�ج�ـ�ة والس�رور ف�ي م�ن�ـ�زل 
العروس وھي عـادة تكون اللی�ل�ة الأخ�ی�رة ل�ھ�ا ف�ي ب�ی�ت 
أھلھا قبـل ان تودعـھ الى بیت الزوجیة ، فھي لیلة ممی�زة 
لكل ع�روس ح�ی�ث ت�ج�ت�م�ع الس�ی�دات ف�ق�ط م�ن الاق�ارب 
والصدیقات والجیران ل�ی�ح�ی�ط�ن ب�ھ�ا، ف�ي ال�م�اض�ي ك�ن 
یسھرن ویغنیـن ویرقصن على أنغـام الموسیقى في البیـت 
وأمام صواني الشمـوع والیاس والحلویـات وتقـ�وم إم�رأة 
بوضع الحنةّ بید العـروس وم�ن ت�ریـ�د م�ن ال�ح�اض�رات، 
وتضع العروس الحنـةّ على یدھا لأنھا من وفاء كل زوج�ة 
لزوجھا نظرا لما تملكھ الحنـاّء من ثبات ودیم�وم�ة ال�ل�ون 
ومن بعض التقالید وعـادات الحنـةّ أن المـرأة ال�ت�ي تض�ع 
الحنـةّ للعریس ھي أمـھ أما العروسة فھ�ي أم�ھ�ا، وی�ج�ب 
أن تكون محظوظة وتوضع الحناء على الأص�ب�ع الص�غ�ی�ر 

 (البنصر) وباقي الحنـاّء توزع على المدعوین ..
 سمّو علیھھ گ"یا خل

 ه الحنھّ.. بإدیھھ"گلاي 
 

إن عملیة وضع الحنـاّء للعـروس فتتم بوضع قطعـة نقـود 
معدنیـة في یـد العروس ووضع الحنـاّء بعدھا دلال�ة ع�ل�ى 
مھر العروس وأثره ال�ب�اق�ي وت�ق�وم ال�ع�روس ب�ی�ن ف�ت�رة 

 وأخرى بإستبدال ملابسھا..
 " یالیل الخمیس آحاه

 ھایـھ لیلـة الحنـھّ
 ر تعب خمس اسنینچبا 
 ابرمشة عین أضیعنھ 
 ر حّجچر وحشھ باچبا 
 بالي إیھّج چروینبا 
 چذھب غیري حلھ إبیمنا 
 عسھ بالیسره ..تیھني 

إن وضع الحنـّ�اء ب�ی�د الص�دی�ق�ات ذات أھ�م�ی�ة ك�ب�رى إذ 
یمارس ھذا الطق�س ل�ل�ح�اق ب�ال�ع�روس وال�زواج ب�ع�دھ�ا 
مباشرة ، فتقوم صدیقات الع�روس ب�وض�ع ال�ح�ن�ـّ�ة ع�ل�ى 
أیدیھن ثم قرص العروس بركبتھھ حیث ھناك إع�ت�ق�اد أن 

 :قرص العروس یعجّل من الزواج حیث المثل القائل
 رصیھھ ابرگبتھھ لا تخلیھھ لجمعتھھ}گ{إ
 

 الحنـةّ في الأعیاد
یعتبر الحنـاّء في الأعیاد من أق�دم ال�ع�ادات ال�ت�ي لا زال�ت 
مستمرة الى وقتنـا الحاضر بنقشاتھا الجمیلة ال�ت�ي تـ�زی�ن 
أیـادي وأقـ�دام ك�ب�ار الس�ن وال�ن�س�اء وال�ف�ت�ی�ات ال�ك�ب�ـ�ار 
والصغـار. وقدیما كانت تجتمع الأسرة قبل العیـد بیوم�ی�ـ�ن 
لتضع الجـدّة الحنـاّء الذ تصنعـھ لبناتھا وحفیدات�ھ�ا وی�ت�ـ�م 
ربط أیدیھـم وتخلطـھ مع اللیمـون الأسود وتضعھ لبناتھ�ـ�ا 
وحفیداتھا، ویتـم ربط أیدیھم للیـ�وم ال�ت�ال�ي أم�ا الآن ف�ي 
الوقـت الحاضر یذھبـن الكثیـر مـن النسـ�اء "ل�ل�ح�ن�ـ�ای�ة" 
المتخصصة سواء في المشاغـل النسائیـة المختلفـة أو " 

 محنیةّ"
خاصة تأتي للمنـزل وظھرت في السنوات الأخیـرة نقشات 
الحناء المختلفة م�ن�ھ�ا ال�ن�ق�ش�ة (ال�ھ�ن�دیـ�ة والإم�ارات�ی�ـ�ة 
والسودانیـة والیمنیـة) وتختلف بإختلاف المـواد وعـرض 
خط الرسمة ونوعھـا وظھـرت ألـوان متع�ـ�ددة (ك�الأح�م�ر 

 والأسود والأزرق والأخضر والعنابي).
 انــــحنھ یا حنھ یا ورد الریح

 یامحلھ الحنھ علھ إید العرسان
 حنھ یا حنھ .....  یا ریحة یاس
 یا محلھ الحنھ علھ إید العریس
 یا محلھ الحنھ یا ورق الزیتون
 یا محلھ الحنھ علھ إید المزیون

والى الیوم لا زال العدید من النساء في لیلة العید یحرص�ن 
وغیرھما بأجمل نقـوش الحناء التي تبدع خبیرات النـق�ش 
المحنیات بھا ال�ی�ـ�وم ف�ي رس�م أج�م�ل وأحـ�دث الأش�ك�ال 
والأنواع والتي تنوعـت في مسمیاتھا وطریقـة تحضی�رھ�ا 

 وسعرھا . 
 وتقول المحنیة:

"إن الحناء من ال�م�ـ�واد ال�ط�ب�ی�ع�ی�ة ال�ج�م�ی�ل�ة ال�ت�ي ل�ھ�ا 
إستعمالات كثیـرة للنساء سواء للزینة أو ل�ع�لاج الش�ع�ـ�ر 
وتغییر لونـھ وقبیل ك�ل ع�ی�د أو م�ن�اس�ب�ة س�ع�ی�دة ت�ك�ت�ظ 
المحـلات دائما بالعدیـد من السیدات اللآتي یفضل�ن وض�ع 
الحنـاء غیر التقلیدي كما كان ب�الس�اب�ق" ف�ال�ی�وم أص�ب�ح 
للحناء الكثیر من النقشات والأنواع التي تفضلھاالسی�ـ�دات 
ومنھا النقش الھنـدي وال�ن�ق�ـ�ش الس�ودانـ�ي والإم�اراتـ�ي 
والبحریني والنقش المحشي والنقش ال�م�غ�رب�ي وال�ن�ق�ش 

 الطاوسي، والكثیر من الأنواع التي تطلبھا كل واحدة.
 ر الحنـھّچالو باگ "ألف..... مبروك

 .......إتھنـھّچوألف ھنیالھ ذاكھ البیـ
 إبخیر یھ الردتي چروحیلھ... وعسا

 لبي..بعذابـھ ولوعتـھ وونـھّگ وعسھ
 لیلـھ عفتلي..... إنسان مثـل الطیـرگ

 النوارس لبست أسود من رحت عنھّ "
حسب رغبتھا وإن كان النقش ال�ھ�ن�دي الأك�ث�ر ط�ل�ب�ا م�ن 

 السیدات. 
وأضافت : أن الفتیـات یفضلن النقش ال�ن�اعـ�م وال�رس�ـ�وم 
الھندسیـة والأزھـار وأشكـال الأس�اور وال�ح�روف وح�ت�ى 
كتابة أسمائھن على باطن الید م�ع ال�رس�ـ�م، ولا ی�ح�ب�ـ�ذن 
الحنـاء على أطـراف الأصابـع ، لأنھـ�ن ی�ف�ض�ل�ن ت�ل�ویـ�ن 
أظافرھـن (بالمناكیر) مشیرة الى أن النسب�ة ال�ك�ب�ی�رة م�ن 
السیدات أصبحن الآن یجلبن بن�ات�ھ�ـ�ن الص�غ�ی�ـ�رات ل�ی�ل�ة 
العیـد لوض�ع ال�ح�ن�اء لإرت�ب�اط�ھ�ـ�ا ب�ف�رحـ�ة ال�ع�ی�ـ�د ع�ن�د 
الصغیرات والكبیرات أما السیـدات والفتیات فھن ال�ن�س�ب�ة 
الأقـل في وضع الحناءویفضلن دائما النقش والرسم ب�ھ�ا، 
إن الكثیر من المحنیات أو ربات البی�وت أص�ب�ح�ن یض�ع�ن 
الكثیر من الإضافات ع�ل�ى ال�ح�ن�اء س�واء ك�ان�ت ل�ل�ی�د أو 
الشعر ومن ھذه الإضاف�ات ھ�و وض�ع الس�ك�ر وال�م�ح�ل�ب 
والخل والبرت�ق�ال وال�ل�ی�م�ون وب�ی�اض ال�ب�ی�ض وال�ق�ھ�وة 
والزیت وغیرھا من الإضافات بغیة ل�ون م�ع�ی�ن ت�رغ�ب�ـ�ھ 
السیدة أو لعـلاج الشعر وتختل�ف ط�ری�ق�ـ�ة ع�م�ل ال�ح�ن�اء 
بحسب طلب السیدة لنوع النقش�ة وال�ط�ری�ق�ة ال�م�ش�ھ�ورة 
دائما{ھو وضع حنة خضراء مطحونـة بشكل ناعـم ولی�س 
بھا أعـواد وعصیر اللیمـ�ون والس�ك�ر ال�ن�اعـ�م وخ�ل�ط�ھ�ا 
جیدا} لتحضیرھا للنقش أما الحناء سابقا ف�ك�ان�ت ت�ع�ج�ـ�ن 

 باللیمـون
والمـاء فقط ثم تتحنى بھا الم�ـ�رأة أك�ث�ـ�رم�ن مـ�رة حس�ب 
اللـون الـذي ترغبـھ فاللون الأح�م�ر إذا ت�رك�ت�ھ لس�اع�ات 
طویلة أما إذا رغبت في الحصول على أللـون الم�ائـ�ل ال�ى 
السـواد فتتحنى أكـثر مـن مرتیـن وتض�ع م�ع ال�ح�ن�اء م�ا 
یسمى"بداج اللیل" المعـروف لـدى العطاریـن ف�ی�م�ا كـ�ان 
ف�ي الس�ابـ�ق ی�ت�ـ��م اس�ت�خ�دام أع�واد ال��ث�ق�اب ف�ي ال�رس��م 
المطلوب والآن ھناك الكثی�ر م�ن الأدوات ال�ت�ي تس�ت�خ�دم 
للرسم والنقش على الأیدي أو الأرج�ل ، وھ�ن�اك ن�ق�ش�ات 
معینة لكل مناسبة منھ�ن ح�ن�ة ال�ع�ـ�روس وح�ن�ة ال�غ�م�رة 
وحنة الأعیاد وحنة السوابـع وأن كانت تختلـف بإخت�ـ�لاف 
رغبـة السیـدة وما تفضلھ من رسوم وب�ال�ت�ـ�ال�ي ت�خ�ت�ل�ف 

 أسعارھا وطریقة تحضیرھا حسب نوع النقش وطولھ.
إن العشاق لھم طقوسھم وأشعاھم الخاصة في لیلة ح�ن�اء  

الحبیة التي ترتبط بغی�رھ�م ف�ھ�م ال�ی�ت�ام�ى ال�ذیـ�ن ی�ل�ف�ھ�م 
الحـزن القاتـم الأسود ویصبح العتـاب ال�ل�غ�ـ�ة ال�م�ت�داولـ�ة 

 لنسمع ما یقولھ أحدھم ...
 فیھّ لا حامض حلو لا شربتچ "لا خبرلا

           اشموع انترست  الو صوانیكمگ
 كل بیت حلوه إلتمّت  وإلتمّـن الحلوات من

 الحنھّ أبعذابي إتحنـتّ  وأترف أصابع لیلة
       فـدّ نـوب مـا مـش وفـھ لھنا وصلت

أما الشعراء فیصفون الحن�اء ب�ال�دم ل�ك�ث�ی�ر م�ن الص�ف�ات 
 المشتركة بینھما وخاصة اللون فیقول الشاعر...

 دنیاك دنیھ إمحزمّھ
 ولمة زلمنھ إموّلمھ

 وكلما تخر نجمھ إبسمھ
 إتضوّي السمھ

 حنھ وتحنھ إشباط من زاجي الدمھ
إن الشعر السیاسي إب�ل�غ�ة ال�ع�ام�ی�ة ھ�و ث�ورة م�ت�ك�ام�ل�ة 
الجوانب والأبعاد وھو سیوف قاتلة في صدور كل الأنظمة 
وعلى مر الزمان ، فالكلمة ھي بندقیة حرب أو قد ت�ك�ـ�ون 
أكثـر ..حیـث وردت الحناء في كث�ی�ر م�ن أب�ی�ات وقص�ائ�د 

 الشعراء الكبار وبعدة قصائد ..
 "لاتفرعن نثایھ العین شدنھّ

 میلنّ وردة الخزامھ علھ الحنھّ
 اصویحب ما مش اصویحب أبد منھ"

إن إستخدام ھذه المفـردة الحیـة الخالـدة تدل على ال�وفـ�اء 
والثبات حیث لا یتغیر لونھا رغم مرور زم�ن ط�وی�ل وق�د 
یدوم طویلا حیث وج�دت ن�ق�ـ�وش ل�ل�ح�ن�اء ع�ل�ى ج�دران 

 الكھوف وفي مقابر الفراعنـة..
 " ھیمھ ونجمات إمندّایھ

 لیبيگ بشغاف گوما تغر
 فـي إمحنایـھچشدمـوع إب

 و ثوبيگإبثوب الدخلھ ومز
 صیبھ إبحنتھـھگ كل جزّت أ

 وما دنجّ للـذل إلعیبي "
كما أن لون الحنةّ المشابھ للدم الحار ...دم الثورة والث�وار 

 والثار والموت
والشھادة ألھم الشعراء بأروع الكلم�ـ�ات وال�ق�ص�ائ�د ، إن 
ذكـر الحناء معنـاه الفرح والعید والبھ�ج�ة والس�ع�ادة ل�ك�ل 

 البشر ..
 "وصفولي عنك ...شال منك غیظ

 بستان الورد والنرجس الرایج سكر
 حني ابفوازیر ولحن .. حنةّ حمامات السجن

 حنھّ إلي ....حنھّ إلك
 واللي یعجبھ خّل یحّن"

إن المواقف البطولیة تصفھا الرجال والثب�ات ع�ل�ى ال�ق�ی�م 
 الإنسانیة والدفاع عنھا ..
 الله العیبي ولعب اعیونك

 ضمیتھ الحنھّ اتانیكم
 چذلھ إتموت إبحزنگھاي ال

 والروح إخضیره إبطاریكم
 

وت��ط��ول الأھ��زوج��ة وی��زداد ال��ح��زن والأس��ى ودم��وع 
اللیالي..دموع السجن وأوراق المحقق والسیاط وال�ل�وع�ة 
ویزداد الظلام لینشر الرعب وال�خ�وف ویس�ت�م�ر الص�م�ود 
والمواقف البطولیة فنلاح�ظ وف�اء ال�ح�ن�ة ی�ك�ون ال�م�ع�بّ�ر 

 الصابر المرھف الجمیل ..
 نحر حداد گلیالي ود

 وإحنھ الشوگ ناحرنھ
 تحنن ودوس فوگ الروح

 وإحسبھھ عليّ منھ
 ن ورد من تجزيگأط

 وألف نمّـام یتحنھّ "
ھذه ھي مسیرة الحناء الحمراء السوداء الخضراء ومھما 
تكن وفي جمیع الألوان لا تتغیر بمرور الزم�ان وال�م�ك�ان، 

 تنشد الفرح والدموع وتغني لوداع الأحبة وتھلل للفراق.
  

 اا ا ا  ّا 
 

 
 
 
 
 
 

 1سعدي جبار مكلف    ح / اعداد :    

 أذت
 

سرمد إسحق 
 اسطیفانا 

 
 

  شما تحجي بعد شتكول مارد
 لان انتھ الكلب والروح مارد

  مارد  حلمي الضاع ما یلكاه
  الیھ  ولا مصباح سحري ایرده

  وسجني  ذبني  في قفص  غرامك
  اجني  الراس  فوك  ھموم الكون

  براسي جني  الدنیا جن  تفرني
  لا عندي توازن لا جاذبیھ

  شتھ النا  یل وصلك دفو وھجرك
  شتلنا  جوري  ورد  دربك  الك

  قدومك ننتظر خلي انشتلنا
  ننطرك یا حلو لیوم المنیھ

 الوفھ عایش والإیثار  انا بطبعي
  ثار  مر طیف الولف ھزني والي

  ثار  عندي وإلي  اویھ الزمن  حسبة
 الیھ  جابھ  أخذ مني الولف ما

  الطب  ولا  مریض ولا دوه یشفي
  ولا تطب  المرمى  وعلى  صرت طوبة

  كامت ولا تطب  بیھا الزمن  غدر
   جم رجل برجل داست علیھ

  و اریده  احب قربھ  رغم ناره
  ھو و وریده  شریان الكلب

 بغزارة من ورا ایده  جرى دمعي
 بیھ  احبھ و خل یصیر الصار

وھذه ترنیم�ة ت�رح�اب ب�ال�م�ول�ود ال�ج�دی�د 

الذي وصفت قدومھ كم�ق�دم فص�ل ال�رب�ی�ع 

 بعد الجدب والمحل فتقول

 یاھــــلھ والعیـــن        سودة وجحلـــھ

  وشھل الربیع الجانھ    عكب دیج المحلھ

  وھذه ترنیمة لام رزقت بمولود ذكر تقول

 الحمـــد � لمن عـــاد   حیــھ الكلب والفاد

ایكولون امـ�ـ�ھ عـ�اك�ر    ب�ع�ـ�د م�ت�ح�ی�ب 

 الویلاد

 حمودي   فكس عیون الحساد یومن أجــھ

تحمد الله وتشكره على ولیدھا الذكر الاخ�ر 

الذي اح�ی�ا ف�ؤادھ�ا واس�ك�ت م�ن اش�اع�ت 

بانھا عقرت بعد ولادة بك�رھ�ا وس�وف ل�ن 

تنجب الاولاد بعد وھي بولادة ابنھا (احم�د 

 او محمود ) الذى صغرتھ ب(حمودي)

 فقأت عیون الحساد والشامتین 

وھ�ذه ام اخ�رى ت��خ�اف ع��ل�ى اب��ن�ھ��ا م��ن 

عیون الحاسدات فتنشر لھ اثناء ت�رق�ی�ص�ھ 

  فتقول

  یاعوینـــھ            جنـــبي

  والمخایط             والابــر

 بعین كلمن           افتكــر

  من نثیة لي ذكر

  حتى العجـــوز      الدحلبي

  حتى العجــــوز     الدحلبي

*** 

وفي ھذه ال�ت�رن�ی�م�ة ال�راقص�ة ت�ط�رد الام 

العین الحاسدة وتدعو دعاءا مرا عل�ى ك�ل 

من لم یقل لابنتھا علي نذر عندما تك�ب�ری�ن 

وتصبحین اما ..اى عس�ى ان ی�خ�زي الله 

كل حاسدة وان ی�ج�ع�ل�ھ�ا م�ط�أط�أة ال�رأس 

مثلومة الشرف تطل�ب م�ن الله ان یس�وق 

لھا من یصلح غلطتھا ویست�رھ�ا ب�ال�زواج 

  منھا :  نــذر نـــذر       والماتكلج نــذر

  تنجفـــــي        جفـــي الجــــدر        

 وثوبھھ بیدیھھ    وتصیح یاربي الستر    

  وھذه الام تقول من العین الحاسدة ایضا

  ســـور ســــور        ابوالحسنین ناطور

 والیقره أیة الكرسي 

  ألھ معاضد وخصور

انھا ستكافئ م�ن ی�ق�ول لاب�ن�ھ�ا عس�ى ان 

ی��ح��ف��ظ��ك الله وان ی��ح��رس��ك اب��و ال��ح��س��ن 

والحسین ومن یقرأ لھ الایة الكریمة ال�ت�ي 

 اولھا (الله لاالھ الا ھو الحي القیوم ...)

  فلھ مني اسوره ودمالج ذھبیة 

وھذه ترنیمة اخرى تشوه بھا جمال ابنتھا 

 : طردا للعین الحاسدة فتقول

  یا لماخذھا لتفرح تره سنسولھا یجـرح

  ایـدیھھ للنقـــاقیر

  ورجلھا للطبل تصلح

وقد اوردت فریدة ناظم الزھ�اوي ت�رن�ی�م�ة 

 مقاربة في المعنى والمقصد تقول:

  ســـودة ســـودة مثل الجیر

  خطبــــــوھا النجاجـــــییر

  شــافوھھ ســـوده ردو

 ام ات
 

 الحلقة الاخیرة
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ناقدة سوریة بارزة، وأس�ت�اذة ج�ام�ع�ی�ة، تُ�ع�دّ 
دراس�ات��ھ��ا وك��ت�ب��ھ��ا ال��ن�ق��دی��ة م��راج�ع م��ھ��م��ة 
للباحثین والمشتغلین في می�دان ال�ن�ق�د، ون�ق�د 
النقد، كتبت الكثیر من الأبحاث، وشارك�ت ف�ي 
كثیر من الندوات وال�م�ؤت�م�رات، وم�ن�اق�اش�ات 
رسائل الماجستیر والدكتوراه، وحكّمت الكث�ی�ر 
من المسابقات الأدبیة والنقدیة، تشت�غ�ل ع�ل�ى 
نقد الشعر والروایة، ونقد النقد. لھا ع�دد م�ن 
الكتب، منھا: (اتج�اھ�ات الش�ع�ر ال�ح�دی�ث ف�ي 

)، و(دراسات ف�ي ن�ق�د ال�ن�ق�د، 2002سوریة، 
)، و(عمر أبو ریش�ة ف�ي ض�وء ال�ن�ق�د 2009

) و(دراس�ات ف�ي ن�ق�د الش�ع�ر، 2014الأدبي، 
 ). 2016)، و(أنماط الوعي، 2014

وسأقوم بعرض م�ق�دّم�ات ث�لاث�ة ك�ت�ب ن�ق�دی�ة 

مھمّة من كتبھا، وإلقاء الضوء علی�ھ�ا، ن�ظ�راً 
لأھمیة مضامینھا، وما تحتویھ من فكر نقديّ، 

 ومعرفيّ.
 أولاً ـ مقدّمة كتاب (دراسات في نقد النقد)

تتخّذ المقالات المجموعة في ھذا ال�ك�ت�اب م�ن 
الخطاب النقديّ العربيّ ال�مُ�ع�اص�ر م�ت�ن�اً ل�ھ�ا؛ 
لتعالج مجموعة من الرؤى النقدیة وفق رؤی�ة 
نقدیة تحلیلیة، معالجة تثبت ھوامش نقدیة، لم 
نلتزم في ترتیبھا الزمني لكتابتھا، ب�ل ح�اول�ن�ا 

 أن نرُاعي تقدّم الرؤیة المنھجیة.
والمتمعّن في ھذه المقالات یجد أنّ ھن�اك ھ�مّ�اً 
ثقافیاً خاصّاً بالخطاب النقدي العربي المعاص�ر 
المتھّ�م دائ�م�اً ب�ال�ت�رع�رع ف�ي أحض�ان ال�ن�ق�د 
الأورب��ي ال��م��ع��اص��ر، مس��ت��ف��ی��داً م��ن أدوات��ھ 
ال�ن�ق��دی�ة، دون م�راع�اة ل�ل��س�ی�اق��ات ال�ع��رب�ی��ة 
المختلفة عن السیاقات الأوربیة ال�ت�ي أن�ت�ج�ت 
خطابھا النقدي المغایر، ھ�ذا ال�ھ�مّ دف�ع�ن�ا إل�ى 
قراءة أولیة في نماذج نقدیة عربیة م�ع�اص�رة 
كان اختیارھا خاضعاً لمناسبات ثقاف�ی�ة، وھ�ي 
قراءة تنم على أنّ نقادنا تعاملوا، في اشتغالھم 
النقديّ التطبیقيّ، مع المفاھیم النقدیة الأوربیة 
بمرونة، وطوّعوھا في سیاق تطورھم الفكريّ 
ل��رؤاھ��م ال��ن��ق��دیّ��ة، آخ��ذی��ن ب��ع��ی��ن الاع��ت��ب��ار 

 خصوصیةّ النصّ الإبداعيّ العربيّ.
فـ�� (ل��وی��س ع��وض) ف��ي دراس��ات��ھ ال��ن��ق��دیّ��ة 
ال��ت��ط��ب��ی��ق��یّ��ة وسّ��ع آف��اق ال��رؤی��ة ال��ن��ق��دی��ة 
الاج��ت��م��اع��یّ��ة ب��رب��ط��ھ��ا ب��ال��ح��ی��اة الإنس��ان��یّ��ة، 
وبحضارة الإنسان متجاوزاً الرؤیة الاجتماعیة 
للأدب التي تحُیل على المج�ت�م�ع ف�ق�ط، و(ع�زّ 
الدین إسماعیل) الذي أغنى مكتب�ت�ن�ا ال�ع�رب�ی�ة 
بدراسات نقدیة مھمّة یمك�ن تص�ن�ی�ف�ھ�ا ت�ح�ت 
عن�وان الاتّ�ج�اه ال�ن�ف�س�يّ ف�ي ال�ن�ق�د ال�ع�رب�يّ 
المُعاصر، تنبھّ إلى أمرین مھمّین مفادھ�م�ا أنّ 
التفسیر النفسيّ للأدب ی�ج�ب أن ی�ن�ط�ل�ق م�ن 
الأدب نفسھ، وأنّ الإفادة من علم ال�ن�ف�س ف�ي 
تحلیل الظاھرة الأدبیة ھي إفادة جزئیةّ، یم�ك�ن 
أن تنُیر ج�ان�ب�اً م�ن ال�ن�صّ الأدب�يّ، مُ�ت�ج�اوزاً 
رؤیة نقاّد الاتجّاه الن�ف�س�يّ ال�ذی�ن ركّ�زوا ف�ي 
نقدھم على رسم ملامح شخصیةّ ال�م�ب�دع م�ن 

 أدبھ.
أمّا (كمال أبو دیب) فقد ح�اول ب�ل�ورة ن�ظ�ری�ة 
بن�ی�وی�ة، م�ح�ورھ�ا الأس�اس اك�ت�ن�اه ع�لاق�ات 
التجسید المتبادلة بین الرؤیا التي ین�ب�ع م�ن�ھ�ا 
النصّ الشعريّ، والبنیة اللغویةّ الت�ي ت�ت�ج�سّ�د 
عبرھا ھذه الرؤیا، متجاوزاً رؤیة الش�ك�لان�ی�ة 
الروسیة، التي تبحث عن آل�ی�ة تش�كّ�ل ال�ن�صّ 
الأدبيّ وفقاً للتحلیل ال�ب�ن�ی�وي ال�ل�غ�ويّ لاغ�ی�ةً 
السیاقین التاریخي والاجتماعيّ؛ لأنّ انشغالھ�ا 
الأساسيّ ینصبّ ع�ل�ى الأدب ب�وص�ف�ھ ن�ظ�ام�اً 
شاملاً من أنظمة ال�ث�ق�اف�ة ال�ت�ي ی�م�وت ف�ی�ھ�ا 
ال��م��ؤل��ف، وم��ا ع��ل��ى ال��ب��اح��ث إلا اك��ت��ش��اف 
القوانین أو الع�لاق�ات ال�ت�ي ت�رب�ط ال�ن�ص م�ع 
بعضھ بعضاً تمھیداً لاستكناه ما تنطوي ع�ل�ی�ھ 
م��ن دلالات، وم��ت��ج��اوزاً أیض��اً ال��ب��ن��ی��وی��ة 
التكوینیة، التي لم تعُنَ بآلیةّ التشكّل، بل تبحث 
ع��ن دلال��ة راب��ط��ةً ھ��ذه ال��دلال��ة بس��ی��اق��ی��ھ��ا 
التاریخي والاجتماعيّ؛ وبذلك یكون ھذا الناق�د 
ق��د كس��ر ج��دار الان��ع��زال ال��ج��م��ال��يّ، ووسّ��ع 
نشاطھ؛ لیشمل الأعمال الأدبیةّ في م�ظ�اھ�رھ�ا 
الشاملة الكلیةّ، وترتّ�ب ع�ل�ى ذل�ك أن أص�ب�ح 
المضمون الإی�دی�ول�وج�يّ مش�روع�اً ل�ل�ت�ح�ل�ی�ل 

النقديّ، شرط أن یتمّ تناولھ بوص�ف�ھ ع�ن�ص�راً 
 في البنیة الجمالیةّ.

أمّا اتجّاھات التلقيّ في النقد العربيّ المُ�ع�اص�ر 
فھي ھامش ن�ق�ديّ یُ�خ�ال�ف ال�رؤی�ة ال�ن�ق�دیّ�ة 
السائدة في الخطاب النقدي العربيّ المُ�ع�اص�ر؛ 
الرؤیة التي تسجّل حض�ور ال�ت�ل�قّ�ي ب�دءاً م�ن 
نظریات التلقي، متجاوزة اتجّاھات نقدیّ�ة ك�ان 
محورھا الأساس في الاشتغال النقديّ ال�مُ�ب�دع 
في المذھب الروم�انس�يّ، والاتّ�ج�اه ال�ن�ف�س�ي، 
والعالمَ الخارجيّ في الاتجّاه الواقعيّ، وال�ن�ص 
في الاتجاه البنیويّ اللغويّ، الذي یت�ع�ام�ل م�ع 
النصّ بوصفھ بنیةً لغویةًّ مغلقة لا تُ�ح�ی�ل إل�ى 
أي س��ی��اق خ�ارج��يّ، وف��ي الات��ج��اه ال�ب��ن��ی��ويّ 
التكوینيّ الذي یتعامل مع النصّ بوصفھ ب�ن�ی�ة 
ل��غ��ویّ��ة ت��ح��ی��ل إل��ى الس��ی��اق��ی��ن ال��ت��اری��خ��ي 
والاجتماعيّ؛ لنسلطّ الضوء على ال�ت�ل�ق�ي ف�ي 
ھذه الاتجّاھات، والاتجّاھات التي تلیھا، والت�ي 

 كان المُتلقيّ فیھا مركز الثقل النقديّ.
وأخیراً لا بدّ من الإش�ارة إل�ى أن ال�م�ق�ال�ت�ی�ن 
الخاصّتین بـ (البیاّتي) تتخذان مكانھما في ھذا 
الكتاب؛ لاشتغال ثانیتھ�م�ا ع�ل�ى رؤی�ة ن�ق�دی�ة 
تشتغل على إبداع ال�ب�یّ�ات�ي، ولاش�ت�غ�ال�ن�ا ف�ي 
أولاھما على مادّة نثریةّ ھي التجربة الشعریّ�ة 
للبیاتي، الذي أعاد كتابتھا من ج�دی�د، وإع�ادة 
الكتابة ھي نصّ على نصّ، ھ�ي وع�ي ن�ق�ديّ 
جدید بقضایا لم تُ�درك ب�وق�ت�ھ�ا؛ ل�ت�وض�ع ف�ي 
موضعھا من رحلة الذات، ممثلّة الرؤیة الكلیّةّ 

 للمبدع؛ للوصول إلى بنیة الثقافة البیاتیةّ.
وب��ع��د، ف��إن��ن��ا نض��ع ب��ی��ن ی��دي ال��ق��ارئ ھ��ذه 
ال�م�ق�الات ب�وص�ف�ھ�ا ھ�وام�ش ن�ق�دیّ�ة أول�یّ��ة، 
إضاءات تفتح الطری�ق أم�ام دراس�ات لاح�ق�ة، 
تنُیر جوانبَ أخرى في الخطاب النقدي العرب�ي 

 المُعاصر.
 ثانیاً ـ مقدّمة كتاب (أنماط الوعي)

یشتمل الكتاب على دراسات نقدیةّ تشتغل على 
نصوص من الرّوایة المُعاصرة، مُس�ت�ن�دة إل�ى 
مرتكزات نظریةّ، تن�ط�ل�ق م�ن�ھ�ا، أو م�ف�اھ�ی�م 
نقدیةّ تستخدمھا لإضاءة النصّوص المدروسة 
إض��اءة تسُ��ھ��م ف��ي ع��ق��د ص��ل��ة ب��ی��ن ال��نّ��صّ 
والقارئ، تحُاور النصّوص من مسافة الكتابة، 
مُحاولةً إنتاج معرفة بموضوعھا، مُنطلقة م�ن 
النصّّ، ق�ارئ�ة ف�ي ع�ن�اص�ره ع�لاق�ت�ھ ب�واق�عٍ 
أن��ت��ج��ھ، مُ��ح��اول��ة إع��ادة إن��ت��اج ھ��ذا ال��واق��ع 
ومحاورتھ، والتعّلیق ع�ل�ی�ھ ب�ت�رك�ی�زھ�ا ع�ل�ى 
جوانب مُحدّدة فیھ، فاتحةً السّیاقَ على أس�ئ�ل�ة 
قد تكون أفقاً لرؤى نقدیةّ جدی�دة، تُ�ث�ري ھ�ذه 
النصّوص، وتسھم في تقدیم رؤیة العالمَ ال�ت�ي 

 تحتویھا.
یضمّ الكتاب ستّ دراسات؛ خمس منھ�ا ت�تّ�خ�ذ 
م�ن ال�م��وض�وع دل�ی��لاً ف��ي ت��ح�دی��د ال��م�ن��ظ��ور 
المُضاء؛ لإبراز ال�تّ�س�اؤلات وال�تّ�أش�ی�ر ع�ل�ى 
وجھات التحّوّل في الكتابة والفھ�م، والإمس�اك 
بالعلائق المُتجدّدة بین الأدب والمجت�م�ع، ب�ی�ن 
الروائيّ والتاّری�خ، م�ن ھ�ن�ا ت�غ�دو ال�رّوای�ات 
المُعتمَدة في ال�تّ�ح�ل�ی�ل م�ج�الاً ل�ت�م�ازج أن�م�اط 
الوعي والرّؤى، ومرص�داً ل�م�ت�اب�ع�ة ت�ح�وّلات 
مجتمع الكتابة الروائیةّ في ب�ی�ئ�ات م�خ�ت�ل�ف�ة، 
مجتمع یعیش تحوّلات ك�ب�رى ف�ي ب�ن�ی�ت�ھ ف�ي 
روایة (أصل وفص�ل) ل�ل�ك�ات�ب�ة ال�ف�ل�س�ط�ی�ن�یّ�ة 
"سحر خلیفة" التي تسجّل، وت�ح�ك�ي، وتس�ر 
آث��ار م��رح��ل��ة ان��ت��ق��ال��یّ��ة ف��ي ح��ی��اة الإنس��ان 
الفلسطینيّ، وسلوك�ھ ال�خ�اصّ والاج�ت�م�اع�يّ، 
وآثار تداعیاتھا في الحیاة والذّاكرة والع�لاق�ات 
والآمال والطموح، مص�وّرةً م�رح�ل�ة ج�دی�دة، 
عاكسةً القیم المتداعیة؛ لیقوم السؤال كلھّ ف�ي 

 تبادلیةّ الدّلالة بین جیل الآباء والأبناء.
وم��ج��ت��م��ع آخ��ر خ��ط��ا خ��ط��وت��ھ الأول��ى ن��ح��و 
الاستقلال ال�وط�ن�ي ع�ب�ر ال�ث�ورة ال�ج�زائ�ریّ�ة 
المُسلَّحة في روایة (ذاك�رة ال�ج�س�د) ل�ل�ك�ات�ب�ة 
ال��ج��زائ��ریّ��ة "أح��لام مس��ت��غ��ان��م��ي"، مص��وّرةً 
مرحلتین: مرحلة الثورة الجزائریةّ وم�رك�زیّ�ة 
الذّات، ومرحل�ة م�ا ب�ع�د الاس�ت�ق�لال وتش�ظّ�ي 
الھویةّ التي تفتح السّ�ی�اق ع�ل�ى م�ح�ورٍ م�ھ�مّ 
یت�ح�دّد ب�ال�ھ�ویّ�ة ال�ثّ�ق�اف�یّ�ة والآخ�ر ب�ال�ب�ح�ث 
الموسوم بـ (أطیاف الآخر وتشظّ�ي ال�ھ�ویّ�ة)، 
وعلاقة المُتخیَّل بالتاّریخ في البحث ال�م�وس�وم 

 بـ (فضاء المُتخیَّل) في الرّوایة المذكورة.
اشتغلت الدّراس�ة ال�رّاب�ع�ة ع�ل�ى روای�ة (ب�اب 
الجمر) للكاتب السّ�وريّ "ول�ی�د إخ�لا�ص�يّ"، 
مُت�وقّ�ف�ة ع�ن�د ال�ب�ع�د ال�ع�ج�ائ�ب�يّ ال�ذي ح�قّ�ق 
حضوره دینامیةّ مُتغیرّة تخییلیةّ في ال�رّوای�ة؛ 
لأنھّا عنصر مُدرَج ضمن ع�ن�اص�ر أخ�رى ف�ي 
بنیة تجاور فیھا الواقعيّ مع اللا واقعيّ، وھ�و 
ع��ن��ص��ر ب��ن��ی��ويّ ت��ح��كّ��م ف��ي ت��وج��ی��ھ الأف��ع��ال 
والأحداث في نسج بنیة الرّوایة، بوصفھا نصّاً 

عجائبیاًّ، أسھم في تحریر سؤال الواقع، لبسط 
 مجموعة رھانات تشكّل رؤیة العالمَ.

وفي معالجة سیرة (فرج خل�ی�ل) ب�ی�ن ال�نّ�س�ق 
والتحّویل س�لّ�ط�ن�ا الضّ�وء ع�ل�ى س�ی�رة ب�ط�ل 
ش��ع��ب��يّ ف��ي روای��ة (ب��وح الأس��رار) ل��ل��ك��ات��ب 
المصريّ "محمّد جبری�ل"، ال�ذي ت�اب�ع ف�ی�ھ�ا 
الحلم الرّوائيّ ال�ذي نس�ج ش�خ�ص�یّ�ة ال�ب�ط�ل، 
وحكم سیرورتھا في تحوّلھ إل�ى ب�ط�ل ش�ع�ب�يّ 
م�روراً ب��ث�لاث م��راح�ل ب��ن�ائ�یّ��ة ك�ب��رى، ھ��ي: 
مرحلة ال�طّ�ف�ول�ة وال�نّ�ش�أة، وم�رح�ل�ة ال�ب�ط�ل 
الأسطوريّ الدّنیويّ، ومرحلة الولي المُق�دَّس، 

وھي مراحل تمكّننا، عبر أصوات رواتھا، م�ن 
متابعة تشكیل صورة (فرج خلیل) مُ�ك�ت�ش�ف�ی�ن 
ال�خ�ی�وط الأول�ى، ال��ت�ي ب�دأت ب�ن�س��ج م�لام��ح 
ل؛ الرّمز ف�ي ال�ط�ری�ق  النمّوذج الأعلى المُتحوِّ
إلى تأسیس أس�ط�ورة ال�ول�ي ال�مُ�ق�دَّس ال�ذي 

 تتغنىّ الجماعة الشّعبیةّ بكراماتھ.
أمّ�ا ال��دّراس�ة الأخ�ی��رة ف��ق�د رص�دت الأش�ك��ال 
الكتابیةّ في روایة (لیل العالم) للكاتب السّوريّ 
"نبیل سلیمان"، مُبینّة مدى اس�ت�ث�م�ارھ�ا ف�ي 
بناء الحكایة المسرودة، مُسلطّةً الضّ�وء ع�ل�ى 
ھندسة بنائھا، مؤكّدةً البعد الانفتاحيّ لل�رّوای�ة 
التي اعتمدت التجّریب، بوصفھ اس�ت�رات�ی�ج�یّ�ة 
نصّیةّ لھا منطلقاتھا، ورھ�ان�ات�ھ�ا الإب�داع�یّ�ة، 

 وطرائقھا الفنیّةّ، وتقنیاتھا الجمالیةّ.
ما یجمع ھذه الدّراسات أنھّا تشتغل ف�ي ال�نّ�ق�د 
التطّبیقيّ، مُتخّذةً من الرّوایة متناً لھا، معالجة 
قض��ای��ا ك��ان��ت وم��ا زال��ت ال��ھ��مّ ال��مَ��ع��ی��ش 
للمُجتمعات العربیةّ، إنّ�ھ�ا ق�راءة م�ن ق�راءات 
عدّة، ت�خ�ت�ار م�داخ�ل أخ�رى، ف�ت�ث�ري أم�ك�ن�ة 
ال��ق��راءة ال��مُ��ت��ع��دّدة ب��ت��ف��س��ی��رات وت��أوی��لات 
مش��روط��ة، م��ھ��مّ��ا ت��ع��دَّدت، ب��ال��ع��ودة إل��ى 
النصّوص، وكشف الرّھانات: مركز الانش�غ�ال 

 الإبداعيّ والتنّظیريّ.
 سیرة (فرج خلیل): النسّق والتحّویل

تقوم الناّقدة بدراس�ة الأنس�اق السّ�ردیّ�ة، وم�ا 
لات لشخصیةّ (فرج خلیل)  یطرأ علیھا من تحوُّ
في روایة (بوح الأس�رار) ل�ل�ك�ات�ب ال�م�ص�ريّ 
"محمّد جبری�ل"، ال�ت�ي تس�لّ�ط الضّ�وء ع�ل�ى 
سیرة وليّ م�ن أول�ی�اء الله الصّ�ال�ح�ی�ن، م�ن�ذ 

 میلاده إلى ما بعد الممات.
تذھب ال�نّ�اق�دة إل�ى أنّ ال�ك�ات�ب ل�ج�أ ف�ي ھ�ذه 
الرّوایة إلى تقنیةّ تعدّد الأصوات، التي اختلفت 
ل�ت ف�ی�ھ  روایات�ھ�ا ف�ي تص�اع�د درام�يّ، ت�ح�وَّ
شخصیةّ (فرج خلیل) من مُج�رِم إل�ى ول�يّ ل�ھ 
بركاتھ، وكرام�ات�ھ، وم�ك�اش�ف�ات�ھ، وض�ری�ح�ھ 

 الذي یقصده الناّس؛ للتبرّك والتماس المَدَد.
تتابع الناّقدة تشكیل صورة (فرج خل�ی�ل) وف�ق 
ثلاثة م�راح�ل: (م�رح�ل�ة ال�طّ�ف�ول�ة، وم�رح�ل�ة 
البطل الأسطوريّ ال�دّن�ی�ويّ، وم�رح�ل�ة ال�ول�يّ 

 المُقدَّس)، 
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الرّوایات في طفولة بطل الرّوایة تدُخل السّ�رد 
 في ثلاثة أنساق:

 * نسق أصوات السّلطة المُعادي.
* نسق أصوات المُؤیِّدین للبطل: ویجمع رواة 
ھذا النسّق سمة واحدة، وھي أنھّم لیس�وا م�ن 
السّلطة. وكان مولد البطل ف�ي رؤی�ة أص�وات 
ل ح�ق�ی�ق�يّ  ھذا النسّق علامة دالّ�ة ع�ل�ى ت�ح�وُّ
ینتظر ھذا المولود. وھذا النسّقان مُت�ع�ارِض�ان 

 مُتقابلاِن.
* نس��ق أص��وات ال��مُ��ح��ای��دی��ن: وھ��و نس��ق 
ل وفقاً ل�ت�ط�وّر الأح�داث، ف�ات�ح�اً  مفتوح، یتحوَّ
السّرد على آفاق رؤیویةّ، وھو س�رد ت�ن�بّ�ؤيّ، 

تلتقي فیھ نبوءة الغجریةّ في روایة المُ�ؤیّ�دی�ن 
م��ع ن��ب��وءة الشّ��ی��خ الصّ��وف��يّ ف��ي روای��ة 
المُحایدین بمستقبل عظیم لفرج؛ ل�خ�ل�ق ب�ؤرة 
دلالیةّ، تسُھم في تشكیل ملامح صورة ال�ب�ط�ل 

 الأسطوريّ في المراحل الثلاث.
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ر ش�خ�ص�یّ�ة (ف�رج  الأصوات السّ�ردیّ�ة ل�ت�ط�وُّ
خلیل) من عامل عند الع�م�دة لا ی�ع�ارض، ولا 
یتأففّ، إلى ثائر ع�ل�ی�ھ، إل�ى ق�ائ�د ل�ل�ج�م�اع�ة 

 الشّعبیةّ التي دشّنتھ بطلاً أسطوریاًّ.
إنّ ال��ب��ط��ل ف��ي روای��ة ال��مُ��ع��ارض��ی��ن ن��م��وذج 
للإنسان المُجرم المنحرف؛ أي أنّ�ھ�م وض�ع�وه 
في نسق مغلق، ھو نسق رؤیتھم ال�مُ�ع�ارِض�ة 
الظاّلمة. أمّا في نسق المؤیِّدین (الجماعة) فقد 
جعلتھ بطلاً ش�ع�ب�ی�ا؛ً أي أنّ�ھ ن�م�وذج ل�ل�ب�ط�ل 
الأس��ط��وري، ال��ذي لا یس��رق إلاّ الأغ��ن��ی��اء، 
وت��رب��ط ال��نّ��اق��دة ب��ی��ن ھ��ذه الصّ��ورة وص��ورة 

 الصّعلوك في العصر الجاھليّ.
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لات (ف�رج) م�ن ق�اط�ع ط�ری�ق إل�ى م�ل�يّ  تحوُّ
مُقدَّس، لھ كراماتھ ومكاش�ف�ات�ھ؛ أي ت�ح�وّل�ت 
لاً  شخصیتّھ م�ن ال�دّن�ی�ويّ إل�ى ال�دّی�ن�يّ، ت�ح�وُّ
ی��دشّ��ن ال��ب��ط��ل الشّ��ع��ب��يّ، م��ع��ب��وداً وول��یّ��اً 
 وأسطورة، إرھاصاً بتخلیّھ عن حیاتھ السّابقة.

ر ح�رك�ة ال�ق�صّ ف�ي  تذھب الناّقدة إلى أنّ تطوُّ
ن الأسطورة ال�ت�ي ب�ن�ي  ھذه المرحلة یبُرز تكوُّ
سردھا على محاولة تفسی�رھ�ا ع�ب�ر تش�كّ�ل�ھ�ا 
لاً یفت�ح فض�اء السّ�رد  عند جماعة شعبیةّ تشكُّ
على مجموعة من التسّاؤلات من بین�ھ�ا ل�م�اذا 
اخت�ار ال�وج�دان الشّ�ع�ب�يّ ش�خ�ص�یّ�ة (ف�رج)؛ 
لیضُفي علیھا الكاتب ھالات القداسة والع�ظ�م�ة 

 جعلھا أحد أبطالھ الشّعبیین؟.
ل ت�مّ�ت  إنّ سیاق السّرد یبینّ أنّ عملیةّ ال�تّ�ح�وُّ
في داخل الوجدان الشّ�ع�ب�يّ، ال�ذي نس�ب إل�ى 
شخص�یّ�ة (ف�رج) مُ�ع�ج�زاتٍ وأف�ع�الاً خ�ارق�ة؛ 

 لتصبح شخصیةّ أسطوریةّ.
إنّ روایة (ب�وح الأس�رار) مش�روع إب�داع�يّ، 
یتمیزّ بعمق رؤیتھ للحی�اة ب�ك�لّ م�ا ف�ی�ھ�ا م�ن 
وحدة حیةّ، وتن�اق�ض ج�وھ�ريّ، ك�م�ا ی�ت�م�یّ�ز 
بحرفیةّ قصّ عالیة، تتناول طقساً شعبیاًّ تغ�ل�ب 
علیھ الأسطورة؛ لتأسیس موقف عج�ائ�ب�يّ، لا 
یخرج على سیاق الكرامة بوصفھا أمراً خارق�اً 
للطّبیعة، وبذلك تغل�ب ع�ل�ى ال�رّوای�ة ال�نّ�زع�ة 
ال��رّوح��ان��یّ��ة، والإی��م��ان ب��ب��رك��ات الأول��ی��اء 
الصّالحین، وبالتحّدید ول�يّ الله (ف�رج خ�ل�ی�ل) 
الذي قدّمت سیرتھ الذّاتیة ف�ي نس�ق�ی�ن: نس�ق 
مُغلقَ، یمثلّ رؤیة ال�مُ�ع�ادی�ن ل�ھ، ول�م ت�ت�غ�یّ�ر 
نظرت�ھ�م إل�ی�ھ ف�ي ال�م�راح�ل ال�ثّ�لاث، ونس�ق 
مفتوح، یمثلّ رؤیة ال�مُ�ح�ای�دی�ن وال�مُ�ؤیّ�دی�ن؛ 
نسق تحوّلت فیھ ش�خ�ص�یّ�ة (ف�رج) م�ن ب�ط�ل 
أسطوريّ دنیويّ إلى وليّ مُ�ق�دَّس ل�ھ ب�رك�ات�ھ 

 وكراماتھ ومُكاشفاتھ.
البعد العجائبيّ في روایة (باب الجمر) لل�ك�ات�ب 

 السّوريّ (ولید إخلاصيّ):
تعلن الناّقدة أنّ دراستھا ست�ك�ون ف�ع�لاً ن�ق�دیّ�اً 
تطبیقیاًّ في الرّوایة ال�م�ذك�ورة، وت�ن�ط�ل�ق م�ن 
تحدید مفھوم (العجائبيّ)، ومفھومَی�ن آخ�رَی�ن 

 مُجاورَین لھ، ھما: العجیب، والغریب.
): اخ�ت�ارت Fantastiqueمفھوم العجائبيّ (

الناّقدة مفھوم (العجائ�ب�يّ) م�ن ب�ی�ن م�ف�اھ�ی�م 
كثیرة؛ لأنھّ الأكثر انتشاراً، ویخ�ل�و م�ن ك�ث�ی�ر 
م�ن ال��نّ�ق��ص ال��ذي ظ��ھ��ر ف�ي ال��مُ��ص�ط��ل��ح��ات 

 الأخرى.
ویعني العجائبيّ، ل�غ�ویّ�اً، ال�ع�ج�ب، والإن�ك�ار، 
والعظمة، وغیر المُعتاد، وغیر المألوف ال�ذي 
یثُیر الدّھشة، وال�ح�ی�رة، وال�خ�ی�ال ال�وھ�م�يّ، 
والخارق غیر الواقعيّ؛ لأنّ مفھوم ال�ع�ج�ائ�ب�يّ 
ی��ت��ح��دَّد ب��ال��نّ��س��ب��ة إل��ى م��ف��ھ��ومَ��ي ال��واق��ع��يّ 
والمُتخیَّل؛ أي إنھّ یحُی�ل ع�ل�ى ت�داخ�ل ال�واق�ع 
والخ�ی�ال ، ع�ال�م ال�ح�ق�ی�ق�ة ال�ح�سّ�یّ�ة وع�الَ�م 
ر والتوّھّم والتخّییل، مُستنداً إلى تج�اوز  التصّوُّ
السّببیةّ التي توقع الإنسان بین حالتيَ ال�تّ�وقّ�ع 
المنطقيّ، والاستغراب من حدث خارق للع�ادة، 
لا یخضع لأعراف العقل والطّبیعة وقوانینھما؛ 
وبذلك یكون العجب ل�ل�م�ع�ن�ى ال�خ�ف�يّ س�ب�ب�ھ، 
بس��ب��ب قص��ور الإنس��ان ع��ن م��ع��رف��ة س��ب��ب 

 الشّيء، أو عن كیفیةّ تأثیره.
ولتح�دی�د ال�ع�ج�ائ�ب�يّ لا ب�دّ م�ن ت�واف�ر ث�لاث�ة 
شروط، أوّل�ھ�ا وث�ال�ث�ھ�ا إل�زام�یّ�ان، وث�ان�ی�ھ�ا 

 اختیاريّ، وھي:
لا بدّ أن یحمل النصّّ القارئ على عدّ عالَ�م  -1

الشّخصیّ�ات ك�م�ا ل�و أنّ�ھ�م أش�خ�اص أح�ی�اء، 
د بین تفسیرین للأحداث الم�روی�ة؛  وعلى الترّدُّ
تفسیر طبیعيّ، وتفسیر فوق ط�ب�ی�ع�يّ؛ وب�ذل�ك 

د القارئ الشّرط الأوّل للعجائبيّ.  یكون تردُّ

د م�ح��س�وس��اً،  -2 لا ب��دّ أن ی�ك��ون ھ��ذا ال��تّ�ردُّ
بالمِثْل، من طرف شخصیةّ، وعلى ھ�ذا ی�ك�ون 
ضاً إلیھا، ویمك�ن، ب�ذل�ك، أن  دور القارئ مُفوَّ
د م��م��ث��لاً، ویص��ی��ر واح��داً م��ن  ی��ك��ون ال��تّ��ردُّ
موضوعات الأثر، الأمر الذي ی�ج�ع�ل ال�ق�ارئ، 
في حالة قراءة ساذجة، یتماھى مع الشّخصیّ�ة 
الرّاجعة إلى حكم الشّخصیّ�ات ع�ل�ى الأح�داث؛ 
د القارئ؛ ال�ق�ارئ ال�مُ�ض�مَ�ر  وبذلك یكون توحُّ
في النصّّ بشخصیةّ خاصّة ھو الشّرط ال�ث�ان�ي 

 من شروط العجائبيّ.
أن یتبنىّ الق�ارئ م�وق�ف�اً ق�رائ�یّ�اً م�ا ت�ج�اه  -3

ال��نّ��صّ؛ ك��أن ی��رف��ض ال��تّ��أوی��ل��ی��ن: ال��تّ��أوی��ل 
الألیغوريّ (المجازيّ)، والشّعريّ (ال�ح�رف�يّ)؛ 
أي أن یرفض ال�ق�ارئ أيَّ ت�ف�س�ی�ر رم�زيّ أو 
شعريّ للأحداث، وب�ذل�ك ی�ف�ت�رض ال�ع�ج�ائ�ب�يّ 
طریقة في القراءة، یمكن الآن تعریف�ھ�ا س�ل�ب�اً 

 بأنھّا قراءة لا شعریةّ ولا ألیغوریةّ.
 ثالثاـً مقدّمة كتاب (دراسات في نقد الشعر)

لا تحتاج مقدّمة عن (دراسات في نقد الش�ع�ر) 
إلى تحدید م�ف�ھ�وم الش�ع�ر ال�ع�رب�ي ال�ح�دی�ث، 
وبیان موقعھ ف�ي س�ی�اق ال�ت�ج�رب�ة الش�ع�ری�ة 
العربیة؛ لأنھ شعر كُتبت حولھ دراسات كث�ی�رة 
ومھمّة بدءاً من الستینیات في اقرن الماض�ي، 
ومع ذلك، فھو ما یزال حالة شع�ری�ة تس�ت�ح�قّ 
التأمّل في سیاقاتھا الإبداعیة وال�ن�ص�یّ�ة، ك�م�ا 
تستحقّ المراجعة وانقد ال�ذي ی�دف�ع�ن�ا إل�ى ألا 
نتعامل معھا انطلاقاً من آراء نقدیةّ جاھزة، بل 
یفرض علینا أن نتسلل إلى ب�ن�ی�ة ال�ن�ص�وص؛ 
لكشف علائق�ھ�ا، وط�رق اش�ت�غ�ال م�ك�وّن�ات�ھ�ا 
البنائ�یّ�ة، آخ�ذی�ن ب�ع�ی�ن الاع�ت�ب�ار الس�ی�اق�ات 
 التاریخیة والاجتماعیة والثقافیة التي أنتجتھا.

من ھنا تبقى القراءة النقدیة لھ�ذه ال�ن�ص�وص 
تختار م�داخ�لَ  واحدة من قراءات نقدیة أخرى 

أخ��رى، وتُ��ث��ري أم��ك��ن��ة ال��ق��راءة ال��م��ت��ع��دّدة، 
مُش��ی��ری��ن إل��ى أنّ ال��ق��راءات وال��ت��ف��س��ی��رات 
والتأویلات، مھما تعدّدت، فلا ب�دّ م�ن ال�ع�ودة 
إل��ى ال��ن��ص��وص وكش��ف ال��رھ��ان��ات: م��رك��ز 

 الانشغال الإبداعيّ والتنّظیريّ.
وتأسیساً على ما سبق، تشت�غ�ل دراس�ات ھ�ذا 
ال��ك��ت��اب ع��ل��ى نص��وص م��ن الش��ع��ر ال��ع��رب��يّ 
الحدیث والمُعاصر، مركّزة على جوانب مُحدّدة 
فیھا، فاتحةً السیاق ع�ل�ى أس�ئ�ل�ة ت�ك�وّن أف�ق�اً 

لرؤى نقدیةّ ج�دی�دة، تُ�ث�ري ھ�ذه ال�ن�ص�وص، 
 وتسُھم في تقدیم رؤیة العالم التي تحتویھا.

ینظم بین ھذه التجارب ال�م�دروس�ة خ�ی�طٌ ی�ل�مّ 
شتاتھا الظاھر، ویدرجھا في بنیة واحدة، ھ�ي 
بنیة الشعر العربيّ الحدی�ث وال�مُ�ع�اص�ر؛ ھ�ذه 
البنیة التي ی�ك�وّن ك�لّ/ ع�ن�وان م�ن ع�ن�اوی�ن 
الكتاب مكوّناً من مكوّناتھ�ا ال�ب�ن�ائ�یّ�ة؛ م�ك�وّن�اً 
یسُھم مع المكوّنات الأخرى في ت�ك�وی�ن ب�ن�ی�ة 
الكتاب، التي یحیل فیھا الحاضر على ال�غ�ائ�ب، 
فتتسع الدلالة، مكتنزة ب�رؤى رم�ز الص�ح�راء 
في ش�ع�ر (ب�دوي ال�ج�ب�ل)، وع�لاق�ة الش�اع�ر 
(نزار قباني) بالتراث في (بنیان الف�ح�ول�ة ف�ي 
مملكة الشعر: قراءة في ش�ع�ر ن�زار ق�ب�ان�ي)، 

ف�ي ت�ج�رب�ة  وموقع الشعر ودلال�ة الاخ�ت�لاف 
(سنیة صالح)، وبنیة الحلم والواقع في الشع�ر 
اللیبي المُعاصر، وفیض المعنى ف�ي (ع�ن�اق�ی�د 
الزبد) لـ (وفیق س�ل�ی�ط�ی�ن)، وث�ن�ائ�یّ�ة (ال�ق�ی�د 
والحریةّ) في (قراءة في قصیدة العص�ف�ور) لـ 

 (جوزف حرب).
وإذا كان بعض المتن الشعريّ، الذي اشت�غ�ل�ت 
علیھ ھذه الدراسات قد لقي عنایة خ�اصّ�ة ف�ي 
الخطاب النقديّ العرب�يّ ال�ح�دی�ث، م�ث�ل ش�ع�ر 
(ب��دوي ال��ج��ب��ل)، و(ن��زار ق��ب��ان��ي) و(ج��وزف 
حرب)، فإنّ تج�ارب ش�ع�راء آخ�ری�ن ل�م ت�ل�ق 
الاھتمام الكافي القادر ع�ل�ى س�ب�رھ�ا واك�ت�ن�اه 
خصائصھا الفنیةّ الت�ي ت�م�یّ�زھ�ا م�ن س�واھ�ا، 
مثل: تجربة (سنیة صالح) الشعریةّ المخت�ل�ف�ة 
عن التجارب الشعریةّ المُزامنة لھ�ا، وت�ج�رب�ة 
(وفیق سلیطین) الم�ت�م�یّ�زة، والش�ع�ر ال�ل�ی�ب�يّ 
المعاصر الذي لم یصلنا منھ إلا القلیل؛ لذا فإنّ 
ھ��ذا ال��ك��ت��اب ق��د ف��ت��ح آف��اق ھ��ذه ال��ت��ج��ارب 
الإبداعیةّ المتمیزّة، لعلھّا تضُيء جوانب من�ھ�ا 
إضاءة تسُھم في بناء م�ت�ن ن�ق�ديّ ی�ن�ف�ع م�ن 

 یقرؤه.

 ،( ) رةذة اا 
ّا ّا   اءوأ 
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اقیم في العاصمة التونسیة المعرض الفني للتشكیل�ی�ة ف�وزی�ة ض�ی�ف 

 افریل استمر لثلاثة ایام ..  20الله حیث افتتح في 

تبادلا المكان وتبادلا الزمان ذلك�م�ا ال�ت�راث وال�م�ع�اص�رة خ�اص�ی�ت�ان 

متلازمتان في اعمال التشكیلیة (فوزیة ضیف الله) راح�ت�ا ب�ك�ل ح�ی�ن 

تتلازمان وترتبطان بسكنات الیقظة وسباتھا بوصفھما ات�ج�اه ذھ�ب�ت 

الى اختباره وكشف اسراره, ف�ك�ث�رم�ا ت�ح�دث�ت ل�وح�ات�ھ�ا ع�ن ص�ور 

تونسیة مغیبة , اذ اكدت مكانیتھا وموضوعیتھا التي تذكرن�ا ب�ع�ت�اق�ة 

واصالة ماترسمھ وتوثقھ ریشتھا اللونیة ف�ھ�ي ت�ف�ت�ح الاب�واب ام�ام 

ناظري متابعیھا ومتلقیھا في المعرفة النقدیة بالامس المنصرم وذل�ك 

لما تولیھ من اھتمام بعادات وتقالید البلد وھو یؤكد ھویتھ ال�وط�ن�ی�ة, 

وتعد (ضیف الله) من التشكیلیات الم�ل�ت�زم�ات ال�لائ�ي ح�اف�ظ�ن ع�ل�ى 

مسیرة الفن وفقا لقیمھ الرصینة وھي ب�ذل�ك ت�ب�ح�ث ع�ن م�ف�ق�ودات 

طالما بینھا التباین في عالمین مختلفین من الحداثة والكلاسیكیا الت�ي 

اولتھما اھمیة في الانطباعیة والتعبیریة وتؤكد بكل ثقة عل�ى ت�ن�م�ی�ة 

المخیلة وتحفیزھا ابان ما تشھده الحیاة من ضیاع ل�م�وروث�ھ�ا وھ�ي 

تثبت بالتالي ھویتھا العصامیة لا جل الحفاظ عل�ى الارث ال�ح�ض�اري 

لمدن تونس الخضراء والتي تخشى علیھا الضیاع لذا دونت بریشتھا 

المعطاءة لوحات تحدثت عن (ماكینة الس�ع�ادة, ای�ام زم�ان, ال�ب�رك�ة, 

غزل الصوف, جربة العمق, المحبة, ھویة, ذاك�رة, اص�ال�ة, ش�م�وخ, 

الفرحة, البئر, قناعة ...ونحوھا ..) بوصف�ھ�ا نص�وص�ا ت�ح�ری�ری�ة لا 

شیخوختنا ,لقد رسمت ذكری�ات ال�ط�ف�ول�ة  شفاھیة تندرس مع سباق 

في المكان لانھ الحیز الاكثر تأثیرا فینا, نشاركھ لغة ال�زم�ن وال�ح�ق�ب 

والعصور فالذي یبقى ھو الزمن المعیش وطبیعة الالفة ال�ت�ي ك�ی�ف�ت 

 المكان لتسریة الحیاة "حسب ما نقلھ الفیلسوف باشلار".

تأویلیة الیومي ..معرض یحاكي یومیاتنا البسیطة في المحل�ة وی�ؤك�د 

حیویة الامكنة بجدارنھا وھوائھا وسماءھا ونكھتھا كونھ متعلق ب�م�ا 

ندونھ ویمنحنا قوة التعامل معھ ,یستعید خصوصیة المأكل والمش�رب 

وخصوصیة الازیاء بل وحتى خصوصیة المرویات من القصص الت�ي 

رواھا اسلافنا, من ھنا لجأت (ضیف الله) الى الاستع�ادة ف�ي ب�ن�ی�ت�ھ�ا 

فتمكنت من الابتكار في الامكنة وبح�ث�ت ع�ن اص�ال�ت�ھ�ا وك�ی�ن�ون�ت�ھ�ا 

افقدھا ل�ذت�ھ�ا ان�ھ�ا ال�ع�ول�م�ة  المفقودة بسبب ما داھمھا من طارىء 

التي طمست سلاستھا وبساطتھا, لذا ماكان للفن ان یخبو ولا لل�ف�ن�ان 

ان یصمت تجاھھا ویبتعد عن ھجرة الریف الى المدینة, لا س�ی�م�ا ان 

البیئة الاجتماعیة كانت حاضرة ف�ي رس�وم (ض�ی�ف الله) ف�ي ات�ج�اه 

"الفكر والرؤى والشخوص" وتن�وع�ت ف�ي وح�دة ال�م�وض�وع ب�ع�د 

استقرائھا لھ مبینة دلالاتھا في المراقبة والاس�ت�ن�ت�اج ورص�دت ب�ك�ل 

دقة ملامح الوجوه والعیون والح�رك�ات وال�وش�م ..ال�ت�ي راح�ت ال�ى 

استھدافھا, حقا لقد عزفت على اوتار احاسیسنا وتنقلت بی�ن رح�ب�ات 

ذلك التنوع في الموضوع الذي حمل انفرادیة (التراث) وم�ا ی�ح�س�ب 

الیھا انا حركت فینا جوانب اداتیة في تلقي ال�ن�ص ال�ت�راث�ي الا وھ�و 

الوجدان بوصفھ ردیف للزمان والمكان, وب�ذل�ك اح�ال�ت�ھ ال�ى ع�لاق�ة 

اسمتھا بالممارسات الیومیة كرد فعل استنطق الاحداث وس�اق�ھ�ا ال�ى 

عالم الخیال لیس بالافتراضي ولا ال�واق�ع�ي وان�م�ا ھ�و ال�ت�ج�ول ف�ي 

الامس, ورب من یتسائل عن اھمیة نقل النص ال�ت�راث�ي ف�ي ال�زم�ان 

فتجیبھ (ضیف الله) اذا لم نحتضن التاریخ المحلي وظ�واھ�ره ب�وع�ي 

 تام نكون كمن اقتلع جذوره وترك شجرة بستانھ عطشة بلا ماء. 

مما تقدم ان التشكیلیة (فوزیة ضی�ف الله) ل�م ت�غ�ف�ل ع�ن ش�ىء ف�ي 

تشكیل مصوراتھا التعبیریة فھي اتخذت ج�وان�ب ع�ن�اص�ر ال�ت�ك�وی�ن 

الفني وت�م�ی�زت ب�ط�ب�ی�ع�ة ال�ح�ال ب�الانش�اء ال�ت�ص�وی�ري والانس�ج�ام 

والمنظور والتوازن وغیرھا حیث كانت جلھا حاضرة بعد اھ�ت�م�ام�ھ�ا 

بالدلالة المعنویة التي تحمل ب�لا ش�ك ال�ع�دی�د م�ن ال�ق�ی�م الانس�ان�ی�ة 

والاخلاقیة المقترنة بالعناصر تحدیدا, لو تأم�ل ال�م�ت�ل�ق�ي ب�ع�ض م�ن 

جوانب لوحاتھا التعبیریة وعلى سبیل المث�ال ق�ن�اع�ة (ف�ت�اة) ل�ت�ب�ی�ن 

للمتلقي ان اللوحة شغلت على اساس ال�م�ودی�ل اولا وب�ال�وان ن�ق�ی�ة 

كادت ت�خ�ت�ص�ر ع�ل�ى ارب�ع (الاخض�ر الش�ذري والاح�م�ر والاص�ف�ر 

والاسود ) وما یمیزھا زاویة النظر (الالتفاتة ) نحو یمین الن�اظ�ر, اذ 

تشكل العمة (لباس الرأس) الزي البلدي لفافة اعتمرتھا الف�ت�اة ع�ل�ى 

اساس غطاء اعلى الرأس والشعر یتدلى بعضھ على مؤخ�رة ال�ك�ت�ف 

الایمن للفتاة, نفذ الغطاء بتقنیة ترجع ال�ى اع�راف وت�ق�ال�ی�د ب�ی�ئ�ت�ھ, 

وھذا بحد ذاتھ ی�ع�د م�وروث�ا, وت�ظ�ھ�ر م�ن اس�ف�ل ال�ل�ف�اف�ة ج�وان�ب 

استرسال شعر الفتاة المتجدل والمكذل فوق الج�ب�ھ�ة, ت�رت�دي ال�ف�ت�اة 

اقراط دائریة الشكل في نھایاتھا المتدلیة عدد من ال�ك�رات الص�غ�ی�رة 

في اشارة الى المصوغات الشخصیة وال�م�ح�ب�ب�ة ل�دى ال�ن�س�اء, وان 

مایمیز الوجھ وجود الحاجبان السم�ی�ك�ان وال�وش�م ف�وق ال�وج�ن�ت�ی�ن 

واسفل الحنك, في حین ظھر ال�ل�ون الاص�ف�ر ف�ي ب�ع�ض م�ن ل�ب�اس 

  الكتف ورداء احمر اللون طرز بتشكیلات افقیة لوحدات معینة. 

لقد نھلت (ضیف الله) من مدارس التشكیل الا انھا رك�زت بش�ك�ل ت�ام 

على الفعل الانطباعي التعبیري وھي بذلك ت�ح�ی�ي ال�ج�م�ال ف�ي ال�ف�ن 

ضمن المنطق العقلاني تعالج مودیلاتھا بادراك ت�ع�ب�ی�ري اس�ت�ط�ی�ق�ي 

مستخدمة الالوان الطبیعیة وال�م�أل�وف�ة, لا ت�خ�رج ع�ل�ی�ھ�ا م�ن اج�ل 

التوصل الى الاسلوب على ال�رغ�م م�ن ات�ج�اھ�ھ�ا ال�ح�دی�ث وت�أث�رھ�ا 

بالحداثة التي تؤمن بعدم ثبوت الاشیاء والوانھا, بمعنى انھ�ا ت�ك�س�ب 

تجربتھا الفنیة تلك الواقعیة الموضوعیة ,وب�ال�ت�ال�ي ت�م�ارس ال�رس�م 

بنزعة عاطفیة ذات معاییر فلسفیة تتجاور وح�ق�ی�ق�ة الان�ف�ع�ال ال�ذي 

تشعر فیھ مما شكل لھا بل�ورة ف�ك�رة الارث ال�ف�ن�ي وض�رورة ادام�ة 

الص��ل��ة ب��ی��ن ع��ال��م��ي الام��س وال��ی��وم وب��ل��ورة ال��ع��م��ق ال��ح��ق��ی��ق��ي 

 ونقلھا من بواطنھا الى وقائعھا.للموضوعات 

 ا ا  ااث واة "ادة " 

 ا  ز ا ر  
 

 

 بقلم الدكتور حازم السعیدي
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یمثل المكان بكونھ م�ك�ون�ا م�ح�وری�ا ف�ي 

م�ث�ل�ھ م�ث�ل  بنیة السرد وشرآط ان�ت�اج�ھ 

باقي العناصر التي یرتكز علی�ھ�ا الاب�داع 

السردي كالزمان وال�ح�دث والش�خ�ص�ی�ة 

والحبكة ....فلایمكن ان نتصور حكایة او 

حدثا من دون مكان اوفضاء تتحقق ف�ی�ھ 

الاح��داث لان ك��ل ح��دث ی��اخ��ذه ح��ی��زه 

ومجالھ في فضاء م�ح�دد وزم�ان م�ح�دد 

حیث یعرض الباحث السیمیائي(لوتم�ان) 

المكان ... بقولھ ((ب�ان�ھ م�ج�م�وع�ة م�ن 

ال��ع��ن��اص��ر (الاش��ی��اء) ال��م��ت��ج��انس��ة م��ن 

ال��ظ��واھ��ر او ال��ح��الات او ال��وظ��ائ��ف او 

الاشكال المتغیرة ت�ق�وم ب�ی�ن�ھ�ا ع�لاق�ات 

 شبیھ بالعلاقات المكانیة المالوفة ))..

لذا یعتب�ر ال�م�ك�ان ھ�و الاس ال�ى ج�ن�ب 

الزمان والحامل للاحداثیات ال�ت�ي ت�م�ث�ل 

الاشیاء الفیزیقیة لذا یعتبره ال�ب�ع�ض أي 

المكان في العمل الفني بكون�ھ ش�خ�ص�ی�ة 

متماسكة والم�س�اف�ة م�ق�اس�ة ب�ال�ك�ل�م�ات 

وعبر ھذا الاعتبار فھو لایع�ت�ب�ر غ�ط�اءا 

خارجیا وشكلاا ثانویا جامدا یت�ك�أ ع�ل�ی�ھ 

فعل الس�رد م�ن دون ت�ف�ج�ی�ر ال�ط�اق�ات 

واش��راق��ات��ھ ال��ت��اوی��ل��ی��ة ال��ت��ي  ال��دلال��ی��ة 

تنبجس من وعي الشخصیات مس�ت�ف�ی�دة 

من خبراتھا وذاكرتھا والادوات التي افاد 

منھا الروائي في ج�ع�ل ال�م�ك�ان م�ح�ف�زا 

لثیمات ت�ت�وال�د م�ن وع�ي الش�خ�ص�ی�ات  

باسلوب واع یتماھى مع عمقھا المعرفي 

 وارثھا الثقافي وتطلعاتھا المستقبلیة .

وحیثما یخفق الروائي في تفجیر ط�اق�ات 

المكان دلال�ی�ا وم�ع�رف�ی�ا ی�ك�ون م�ن�ت�ج�ھ 

الس�ردي م��ج�ردا م��ن م��ع��ن�اه ال��ف�ل��س��ف��ي 

 وقدرتھ التاویلیة .

فالم�ك�ان ھ�و ال�ط�اق�ة ال�خ�لاق�ة ال�ح�ام�ل 

وآم�ال ومص�ائ�ر  لحركة الاشیاء واممال 

الابطال فھ�و وس�ی�ل�ة ص�ان�ع�ة وم�ت�م�م�ة 

للحدث ع�ب�ر ت�م�اھ�ي ذل�ك ال�ح�دث ع�ب�ر 

بع�دی�ھ ال�زم�ان�ي وال�م�ك�ان�ي لان ال�ع�م�ل 

الروائي فن زم�ان�ي وم�ك�ان�ي وم�ا ع�ل�ى 

الروائي الا تحقیق ھذه الجدلیة ال�ف�اع�ل�ة 

ب�ف�ع�ل  بین البعدین ونقل الفعل الس�ردي 

المكاني وحركیتھ ودف�ق�ھ واخ�راج�ھ م�ن 

ص��م��ت ال��ط��ب��ی��ع��ة ال��ى ت��ج��ل��ی��ات ال��ف��ك��ر 

والصراع من الشيء الجامد الى  الشيء 

الباعث للحیاة الم�ف�ج�ر ع�ن ك�ل م�ا ھ�و 

م���ك���ب���وت لان ال���م���ك���ان ن���واة وب���ؤرة 

الاستقطاب تاریخ اشمل واع�م�ق ی�ج�م�ع  

بین ذكریات الماضي واف�اق ال�م�س�ت�ق�ب�ل 

ولان ف��ي ال��روای��ة ھ��ن��اك ام��اك��ن ال��ی��ف��ة 

واماكن مع�ادی�ة ف�ق�د اس�ت�ط�اع ال�روائ�ي 

حمید الحریزي في ثلاثی�ت�ھ م�ح�ط�ات ان 

یجمع الاضداد فتتحول الاماكن الم�ال�وف�ة 

معادیة والمعادیة محببة بفعل م�ت�غ�ی�رات 

الصراع وتبدل التیجان وسق�وط�ھ�ا ع�ب�ر 

ق��ری��ة ف��ي ری��ف  رح��ل��ة مض��ن��ی��ة م��ن 

ال�م�ش�خ�اب ال�ى تش�ظ�ي ال�م�ك�ان ذھ�ن�ی�ا 

واجتماعیا في مدینة اخرى ھ�ي ال�ن�ج�ف 

الاش�رف ب�اش�راق�ات�ھ�ا ال�م�ت�غ�ی�رة دی�ن�ی�ا 

 ومعرفیا واجتماعیا .

لتنتج ھذه التحولات الم�ك�ان�ی�ة ت�ح�ولات  

في مصائر الب�ط�ل ال�ب�س�ی�ط ال�رم�ز ل�ك�ل 

مضطھد (مظلوم) العراق�ي ال�خ�ارج ع�ن 

عتمة المصائر الى مسك الضوء ب�ان�ام�ل 

مرتعشة وعزم عمیق لیجد ض�ال�ت�ھ ع�ن�د 

صدیق جدید ومنقذ م�ت�ق�د ف�ط�ن�ة ون�ق�اء 

فكان( سلام عادل) قنط�رة ال�ع�ب�ور ن�ح�و 

 الفكر الجدید والمصائر المتقاطعة .

كان للامكنة في ثلاثیة ال�ح�ری�زي ت�اث�ی�ر 

عمیق في احداث تغییر جذري باستم�رار 

في نقل وعي الابطال وتحریك مصائرھ�م 

م��ن م��درك��ات��ھ ال��ع��ادی��ة ال��ج��ام��دة ال��ى 

متشابكة ومركبة ... ف�ت�ح�ولات  مدركات 

ال��م��ك��ان م��ن ال��ری��ف ال��ى ال��ن��ج��ف ال��ى 

بغداد ... غیرت قناعات  المظلوم مظ�ل�وم 

وكفاح وباقي الشخصیات ال�ت�ي نس�ج�ھ�ا 

الروائ�ي ب�الش�ت�غ�الات�ھ�ا ال�ی�وم�ی�ة وھ�ي 

تواجھ مر السلطة وغدر البعض وصم�ت 

البعض الاخر على موجات الموت والفقد 

والضیاع . لتتحول الامكنة بغداد والنجف 

وم�ف�ج�رھ�ا وس�ی�ادة  بعد الغدر ب�ال�ث�ورة 

قانون الغاب الى اماكن للخوف وال�رع�ب 

والترقب ، فھاھو البطل مظ�ل�وم ی�ت�ج�ول 

عبردراجتھ الھ�وائ�ی�ة ف�ي اح�ی�اء ب�غ�داد  

یتخفى في صف�ة ف�لاح اع�زل ویس�ت�ذك�ر  

حواریتھ الموجع�ة ل�ھ م�ع ال�زع�ی�م ع�ن 

اسباب الانھیار وضیاع ال�ث�ورة وال�ث�وار 

ھكذا تتب�دل ال�م�ص�ائ�ر ویص�ب�ح  ال�ث�ائ�ر 

م��ط��اردا ی��ت��اب��ع اخ��ب��ار رف��اق��ھ وھ��م 

ی��ت��س��اق��ط��ون ب��رص��اص ال��غ��در وح��ب��ال 

المشانق(لت�راوده م�ق�ول�ة ال�ج�م�اع�ات ) 

ماكومؤامرة تصی�ر وال�ح�ب�ال م�وج�ودة) 

اذن ھي الحبال المعلقة في فضاء الج�ون 

التي طالما ح�ل�م  والمقت وامكنة الضیاع 

بھا م�ظ�ل�وم ان ت�ك�ون ق�ن�ط�رة ل�لاب�داع 

 والجمال.

تاني بعض اماكن الروایة متذبذب�ة ب�ی�ن  

واماكن ضیاع ف�ھ�ذه م�ق�ھ�ى  اماكن الفة 

((عبد ننھ)) ماتحتویھ من خ�زی�ن ذك�رى 

لص��ن��ع ال��رأی��ي وت��ج��اذب ف��ي  وفض��اء 

مطارداتھ الیومیة وح�ی�دا ف�ری�دا الا م�ن 

دراجة تبادلھ الصمت والخوف وتوجعات 

 العلم والحلم المفقودین .

وھا ھو الھور الخصب وال�ج�ن�وب ی�ت�ل�و 

باشراق�ات�ھ ت�زاح�م اك�ت�اف ل�درء ام�واج 

 الخوف والموت والخواء.

الشخصیة والسیرة ف�ي روای�ة م�ح�ط�ات 

تت�ن�اول ت�اری�خ ط�وی�ل ص�اخ�ب ب�ال�ق�ل�ق 

ت�اری�خ  والم�وت وال�ح�روب وال�م�ج�ازر 

العراق ذلك جوھر ماتستعیده شخص�ی�ات 

الروایة في مكان یمتد من جنوب الع�راق 

ال��ى ش��م��ال��ھ . س��ی��رة اح��داث وح��رك��ات 

وانتفاضات وش�خ�ص�ی�ات ام�ی�ة ت�ت�ص�ف 

 -ك�ف�اح -بالحرك�ة وال�دی�ن�ام�ی�ة (م�ظ�ل�وم

غ�ن�ی�ده ) ی�ق�ت�رح ل�ھ�ا الس�رد   –سعی�ده 

مص��ادم��ات ت��م��ث��ل ج��وھ��ر  ص��راع��ات 

الصراع الس�ردي ال�ت�ي ت�ح�دد م�لاح�م�ھ 

وعناصره عبر فضاءات مواج�ھ�ة ح�ی�ث 

ی��ت��ج��ل��ى ذل��ك ف��ي ت��اری��خ ال��ع��راق ع��ب��ر 

تشظیات الساسي والاجتماعي وال�ف�ك�ري 

حیث نجح الكاتب في التعاطي معھا ع�ب�ر 

اشتغالات سردیة یھیمن ع�ل�ی�ھ�ا خ�ط�اب 

السارد العلیم ال�ذي ح�اف�ظ ع�ل�ى ام�ت�داد 

الزمن وحركتھ مقتربا كثیرا من تفاص�ی�ل 

وح��ی��ث��ی��لا ال��واق��ع ال��م��ادي وال��روح��ي 

وامعیشي الذي تتشرنقت ف�ی�ھ اب�ج�دی�ات 

القریة وھمومھا وتاریخھا وشخصیات�ھ�ا 

ذل�ك الاش�ت�غ�ال ال�ذي ح�اف�ظ م�ن خ�لال��ھ 

الروائي الحریزي على ال�زم�ن الاس�ردي 

وكأنھ نسخة من الزمن الی�وم�ي وال�ف�ع�ل 

الیومي الذي یأخذ ام�ت�دادت�ھ ع�ب�ر وع�ي 

 الشخصیات ومعاناتھا الیومیة .

ابدع  ال�راوي ف�ي ص�ی�اغ�ة واق�ع  حیث 

السرد وتخلی�ق ش�خ�ص�ی�ات�ھ اذ ق�دم ل�ن�ا 

تاریخا مسرودا بوعي تاریخا ل�ھ م�لام�ح 

راك��زة ب��ال��ق��ھ��ر وال��رع��ب وان��ت��ق��الات 

الش���خ���وص وت���ح���ولات ال���م���دن ع���ب���ر 

شخصیات متقنة بمرجعیاتھا الاجتماعی�ة 

وب���وع���ی���ھ���ا وث���ق���اف���ت���ھ���ا وم���رك���وزھ���ا 

 المثیولوجي. 

ع��م��د ال��ح��ری��زي ع��ل��ى ت��ع��زی��ز حض��ور 

شخصیاتھ الاولیة والثان�وی�ة ال�م�ح�وری�ة 

والمرحلیة وتشبثھ�ا ب�ق�درھ�ا وام�ت�دادت 

وجودھا افقیا وعمودیا فب�دت اش�ت�غ�الات 

واض��ح��ة ت��م��ث��ل��ت  ال��ھ��وی��ات الس��ردی��ة 

عبرماتجلى من صراع طبقات وجماع�ات 

 –حسن سریع   –مظلوم –عراقیة  كفاح 

فرید  ض�م�ن فض�اءات ال�م�ك�ان –سعیده 

ال���ع���راق���ي ح���ی���ث ت���ح���ف���ر ال���ف���اش���ی���ة 

والدیكت�اوری�ةلض�دی�ة ق�اھ�رة ل�م�واج�ھ�ة 

 الثوار والفكر الثوري .

 دت ان   ((ت))
 

 للروائي  حمید الحریزي                            
 

 ظاھر حبیب الكلابي بقلم الناقد 
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ك��ت��ب��ت ل��ل��ورد وال��ب��ارود ، ل��ل��ن��ور 

لشمس لم   والدیجور، لقمر لم یأت،

تصوب النظر   تشرق، لنجمة لم تنم

بساتین النخیل، لموت لم ی�زل   نحو

ی�ول�د م�ن رح�م الش�ر ح�ی�ن   فتی�ا،

ل�ل�ب�س�م�ات،   تقاطر الشر، للبكاء ..

ل��دم��ع��ة ت��ن��س��ال ك��ال��ع��ش��ق ع��ل��ى 

الوجن�ات، ل�ل�ن�ھ�ر ل�ل�ن�ار، ل�دج�ل�ة.. 

عشقھا المكنون ابدا   للفرات، للماء

بین طی�ات ال�ف�ؤاد، ل�ب�ی�ت ال�ط�ی�ن، 

لتنور یھب الح�ن�ان ت�ج�د ف�ي دف�ئ�ھ 

م��ن   لأم��ل ق��ادم  ری��ح أم ك��ری��م��ة،

محطات بعیدة یغمر الكون بالضیاء، 

 ..وینتشل الروح من قبضة الفناء

 

 الرماد؟  فزز  من

عقب دواوینھا المعروفھ : (ص�وب 

بس��ت��ان ال��ن��خ��ی��ل)، (ال��ورد ی��ب��ك��ي 

والبارود یبتسم) .. (ترنیمات ام�رأة 

عراقیة) و (ھاك أجنحتي)، (لم ی�أت 

الأخ�ی�ر (م�ن   القمر) جاء دی�وان�ھ�ا

فزز الرماد) فك�ان اش�ب�ھ ب�خ�لا�ص�ة 

تجربة شعریة ورحل�ة أدب�ی�ة ش�اق�ة 

تمت�از   وجمیلة في آن واحد، دیوان

قصائده الخمسون بالایجاز وتكثی�ف 

العباره والفضاء الواسع الذي یھی�م 

مقطع واحد   بھ المعنى، حتى أصبح

من احدى قصائ�ھ�ا ل�ی�ك�ون قص�ی�دة 

متكاملة المعنى، فض�لا ع�ن ال�رم�ز 

الذي تجعلھ الشاع�رة م�ب�اح�ا ح�ی�ن�ا 

بقیود عمق التفك�ی�ر،   ومكبلا احیانا

ھ�ن�ا ذل�ك ال�ق�ول ال�ذي   وبذا یص�ح

ینص على أن ك�ل م�ع�ن�ى ف�ي ق�ل�ب 

المتلقي ھو م�ع�ن�ى ص�ائ�ب ول�رب�م�ا 

من المع�ن�ى ال�ذي ت�روم   كان جزءا

 .. الیھ الشاعرة

ولأن ع�رض ال�دی�وان ب�ح�اج�ة ال�ى 

دی��وان ، والا فس��وف ی��ع��ان��ي م��ن 

،   الظلم لو تمت قراءتھ على ع�ج�ل

لذا فقد آثرنا عرض قص�ی�دت�ی�ن م�ن 

قصائد النثر التي وردت فیھ، عس�ى 

أن نوفق في بیان مكنون�ات قص�ائ�د 

 .. الدكتوره سجال من خلالھما

في قصیدة (لك أعیش مرتین) الت�ي 

  : جاء في مطلعھا

بینَ ذراعیكَ ت�ب�ت�س�مُ ب�راع�مَ ش�وقٍ 

 مندثر

  تدوخُ الكروم مِن ظلمة وحدتي ...

 .. أتھاوى نجمة عطش

  ترتشفُ طیبكَِ في زمنٍ مُستھَلكٍَ 

  ما راقتَ سماواتي الاّٰ ... لرقتّكَ 

  ولا رتَّلت ْمناغاتي لغیركَ 

ھ��ن��ا ن��ت��ل��م��س م��ن��اج��اة ف��ي غ��ای��ة 

طیف حبیب غ�ائ�ب وذك�راه   العمق،

خ��ال��دة ، وح��دة ق��ات��ل��ة ب��ع��د ح��ی��اة 

ت��رتش��ف ال��ن��ور وص��خ��ب��ا ج��م��ی��لا 

بانتظار شمس صباح جدیده،   وأرقا

وحدة تضج م�ن ظ�ل�م�ت�ھ�ا بس�ات�ی�ن 

ك��م��ا وص��ف��ت��ھ��ا  -ال��ك��روم ال��داك��ن��ة 

ون���راھ���ا ق���د وف���ق���ت   -الش���اع���رة

ال�ت�ش�ب��ی�ھ ، ك�م��ا   ف�ي ھ�ذا  ت�م�ام�ا

وصفت نفسھا بنجمة عطش ظم�آى 

ترتشف الطیب ، وتنط�ف�يء ف�ی�ھ .. 

اشارة الى انصھار المحب�ی�ن ب�روح 

 .. واحدة

  بل انني

  سأقطع أناملي

  وأنت تطل ببھائك

ف�لا ی�ن�ف�ذ خ�ن�ج�ر ب�روت�س م�اض�ي 

 الغیرة نحو قلبك

توریة لطیفة، وصیغة لرب�م�ا ك�ان�ت 

جدیدة للتعبیر عن ال�ح�ن�ان والأم�ان 

من لدنھا لمن تعلق بھ قلبھا، فقطیع 

الأنامل لن یمسك خنجرا لیطعن ولو 

ك�ان خ��ن��ج��ر غ��ی��رة، ط��ع�ن��ة س��ن��ھ��ا 

ب��روت��س م��ن ق��ب��ل، وم��ن ك��ان��ت 

قلب لا ی�ع�رف س�وى ال�وف�اء   ذات

والج�م�ال، ف�لا ت�م�ت�ل�ك إلا الأم�ان�ي 

 : بالقول  الصادقة، وتجسدھا

  افرد جناح الھوى

 الشتات  نعبر دروب  وطر بي

  ننھمر مع نقاء البرد

   دوامة سكرى من الاشواق

ت�ود ان ی�ع�ود م�اض ت�ج�ل�ب�ب   ھنا

ب��ال��غ��ی��اب وانص��ھ��ر وذاب ب��ی��ن 

التیھ والشتات .. ولم یت�رك   صخور

غیر ذكری�ات ج�م�ی�ل�ھ ھ�ي عص�ارة 

ف��رح ال��ح��ی��اة وس��ل��واھ��ا وج��م��ال��ھ��ا 

الأخاذ، ولیست الحیاة ب�ع�دد س�ن�ی�ن 

وانطف�اء ل�ی�ال، ب�ل ب�م�ا م�ك�ث ف�ي 

ال�ق��ل�ب م��ت�وھ��ج��ا م��ن�ی��را لا ی��ع��رف 

  للحزن سبیلا

 : وكیف لا وھي تغني لھ 

 كما جنیة بحر

 .. عند بوابة عشتار

ت�ت�ك�اث�ف بش�ك�ل   ھنا  والرمزیة ھا

كبیر وھي تشیر نحو الخل�ود، وھ�ل 

خ��ل��ودا م��ن ب��واب��ة   ھ��ن��ال��ك أع��ظ��م

  عشتار إذ تقف على أعتابھا

 المسكونة بالجن والألغاز 

 والأحلام منذ الأزل .. 

تق�ف وت�أب�ى ال�رح�ی�ل وت�أب�ى م�ن�ھ 

الرحیل كذلك، تقف قب�ال�ة ط�ود م�ن 

عشق خالد یتجلبب بھ اثنان لا ثالث 

وتنادیھ بھمس تصغي لجمالھ   لھما

 : العنادل

  لك أعیش مرتین

 وأخرى بلھفة انتظارك  مرة معك

 امواج ربیع جلي  یا

 ..  یھزأ بجفاف الأماني

ی��ت��وھ��ج الاق��ح��وان ف��ي ف��ردوس��ن��ا 

 .. المأمول

  .. فانتظرني

 !! انتظرني مرتین

وتصل القص�ی�دة ھ�ا ھ�ن�ا ذروت�ھ�ا، 

فھي تعد الحیاة مع حیاة، والانتظ�ار 

دونھ ح�ی�اة أخ�رى، وھ�و ت�وظ�ی�ف 

نادر، ذاك انا نن�ظ�ر ن�ح�و الان�ت�ظ�ار 

حتى النھایة على ان�ھ ن�ھ�ای�ة وھ�ي 

ت��ن��ظ��ر ل��ھ ع��ل��ى أن��ھ ح��ی��اة اخ��رى 

ل�ن�ا ع�ل�ى   موازیة بوقائع لا تخ�ط�ر

ب��ال، ف��ال��ت��أم��ل ف��ي ال��وح��دة ح��ی��اة 

والتغني بالذكرى حیاة ونظم الش�ع�ر 

دون�ھ ح��ی��اة ، ون��ك��اد ن��ت��ب��ی��ن ان��ھ��ا 

نتی�ق�ن ان�ھ�ا   تتلاعب بالرمز، فتارة

تفتقد ظل حبیب غ�اب ع�ن ال�وج�ود 

والوطن، وتارة أخرى تتغنى نفسھ�ا 

بوطن الذي ل�ن ی�م�وت، ب�ل ن�راھ�ا 

تصرح بأنھ العراق دون أن ت�ذك�ره 

ب��الاس��م، ال��ع��راق ال��ذي ك��ان أش��ب��ھ 

ب��ی��وس��ف ح��ی��ن غ��در ب��ھ ی��ھ��وذا، 

وعیسى حین حرف ك�ل�م�ھ ب�ول�س، 

وان تكالبت علیھ   عراق سیبقى حیا

الطعن�ات م�ن ال�ف ب�روت�س وال�ف 

ال�ف ال�ف   خنجر، اذ أن لدیھ منع�ة

 .. قیصر

 !! .. المنحورة اعلاه  أنا

 اني الموقعة أدناه

 اعترف

 انا الموءودة

  مذ صمت الجمیع

  مكافأة لأمي

 وھي تتوجع وھنا على وھن

   تھبني حیاة مقننة

ان����ا ال����م����ن����ح����ورة ب����ال����ح����ن����اء 

ال��م��ذرورة ع��ی��ن��اي   وال��ی��اس��م��ی��ن،

 بحناء الذھب،

 . یصیر)  مكتومة الآه بسكر (ما

    تساقط شعري وذبل شِعري

 ... لرداءة المشط والمحبرة

 ..مدججة حكایاتي بكاتم بوح

بین ال�م�ن�ح�ورة اع�لاه، وال�م�وق�ع�ة 

أدناه حكایة حیاة لا تحتاج الى س�ب�ر 

أغ��وار واب��ح��ار وت��ع��م��ق، ف��ھ��ي لا 

تتحدث عن ام�رأة ب�ل ع�ن ال�م�رأة، 

ولا عن انثى بل الانثى في م�ج�ت�م�ع 

ت��ح��ك��م��ھ ال��ذك��وری��ة والان��ا وال��ق��وة 

والتسلط والعادات وال�ت�ق�ال�ی�د ال�ت�ي 

تترسخ قدما كلما مر ال�زم�ن، وم�ن 

الملاحظ أن الشاعرة لم تختر ل�ف�ظ�ة 

الجری�ح�ة، أو ال�م�ك�ل�وم�ة أو ح�ت�ى 

(الموءودة) الذي   ، بل لفظة القتیلة

وظفتھ الشاعرة بدا ھا ھ�ن�ا م�لائ�م�ا 

للغایة، ف�ال�وأد ھ�و ال�ق�ت�ل الأقس�ى، 

وھو دفن المرء حیا، ف�ان ل�م ی�ك�ن 

فكبت مشاعره والحجر ع�ل�ى ف�ك�ره 

وحریتھ وانطلاقھ في عالم واسع لا 

تحده حدود، ومن ھنا ت�ئ�د ال�ع�ادات 

ال�ب�ال��ی�ة وال��ت�ق�ال��ی�د ال��ع�ق�ی��م�ة ن��ون 

النسوة بشكل اقس�ى م�ن ال�م�وت ، 

ح��ت��ى ل��و ك��ان��ت ت��ن��ھ��ل م��ن ع��ط��ر 

ح�ل�ي   الیاسمین وتسور معاص�م�ھ�ا

من ذھ�ب، ف�م�ا ن�ف�ع ت�ل�ك الأس�اور 

وحریتھا واحلامھا وأمانیھا مسورة 

بكلمة واحدة كمن لس�ان الأم .. (لا 

 .. یجوز )

ھي المدفونة الأحلام تحت ش�ح�وف 

الأظ�اف�ر، ت�ك��ب�ت ولا م�ع��ن�ى ل�ك�ب��ت 

ی�ت�ف�ج�ر ش�وق�ا، ال�م�ك�ت�وم�ة ال�ب�وح 

والبوح یتجلى على قسمات وج�ھ لا 

القانعة بالصمت ولو   تعرف الكذب،

باح لھا الق�ل�ب ب�أل�ف ش�ك�وى وأل�م 

  : الف جرح .. فھي

 ((محاصرة بالافتراء

 حتى من القواریر الخاویة))

 

ث�م تس��ت�م��ر دوام�ة ال��ب�وح والض��ج 

بالشكوى، حتى تستحی�ل إل�ى ث�ورة 

عارمة، ف�ل�م ی�ب�ق م�ع ال�وج�ع م�ن 

صمت على ن�ار ال�وج�ع، وال�زی�ف، 

والترھ�ی�ب وال�ن�ح�ر ت�ح�ت زم�ج�رة 

سلاسل القیود، ثورة تجعلھا ترتق�ي 

ربوة من شجاعة نادرة، لك�ن�ھ�ا ف�ي 

تقرأ عل�ى مس�ام�ع (ش�اھ�د   النھایة

  : القمع)

 نشید حقوقي المحتلة

 من ألف غاز ومدّع

  وادریك

 ستبكي وتبكي

 حتى یرق تعنتك

 فما انت سوى حبیببي

 أما ترانا عن الفردوس تھنا

 أنا بأغلالي

 !! وانت بطغیانك المفتعل

نجد (انا) الشاعرة ت�ت�ح�ول إل�ى ان�ا 

جماعیة، ح�ی�ث ت�خ�ی�م ال�لا ج�دوى 

لتلتھم الانا ح�ی�ن ت�ت�ن�ف�س وت�ك�س�ر 

القیود، لا تستسلم لھا لكن�ھ�ا تش�ی�ر 

نحوھا، وتشخصھا وتستنكرھا ، بل 

تشیر الى نون النسوة ح�ی�ن   نجدھا

ت��ث��ور ك��زوب��ع��ة ف��ي ف��ن��ج��ان، ف��ھ��و 

ال��ح��اك��م ب��اس��م ال��ح��ب ووش��ی��ج��ة 

استمرار الحیاة، وھي باغلالھا التي 

وأخیرا، ھا ھنا  لا تجد منھا خلاصا،

قصیدتان من خمسین قصیدة ضمھا 

دیوانھا الأخیر (م�ن ف�زز ال�رم�اد)، 

قصائد : عمیقة ال�م�ع�ن�ى، م�ح�ك�م�ة 

النسج، قویة البنیان، م�ت�م�اس�ك�ة لا 

تعرف الضعف في بیت واللھاث ف�ي 

ال�ن��ھ��ای��ة ، م��ت��ن�اس��ق��ة ال��م��وس��ی��ق��ى 

واللفظ، تخلو من التك�ل�ف وت�زوی�ق 

الال��ف��اظ وال��ح��ش��و وال��ت��ك��رار، ف��ك��ل 

دیوان منھا، لھ جمال یخصھ وحده، 

ھو توأم لجمال من سبقھ ومن لحق 

بھ ولیس مشابھا لأخیھ، وان ك�ان�ت 

الانامل ھ�ي ن�ف�س�ھ�ا ال�ت�ي نس�ج�ت 

ال��ج��م��ی��ع، ان��ام��ل ش��اع��رت��ن��ا ال��ت��ي 

 .. انتزعت الاعجاب من لدن الجمیع

ل ا ره   اءة 
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الانسان دائما یشعر باحتیاجات لأشیاء معینة وھذه  

الاحتیاجات حتما ستؤثر على سلوكھ مع نفسھ ومع 

الاخرین, ھذه الاحتیاجات لابدّ من إشباعھا لانّ عدم 

إشباعھا ستسبب لھ اض�ط�راب�ات س�ل�وك�ی�ة وآلآم�ا 

نفسیة واحباطات دائمة, لھذا یسعى الانسان بش�ت�ى 

الطرق الى إشباعھا بحثا ع�ن الآم�ان والاس�ت�ق�رار 

والطمأنینة. لذا فان الحاجة الى السلام�ة ال�ج�س�دی�ة 

والامن الوظی�ف�ي وأم�ن ال�م�وارد والأم�ن الأس�ري 

والصحي وأمن الممتلكات تأتي جمیعھا بعد الحاج�ة 

الى الحاجات الفسیولوجیة والمتضمنة (الحاجة الى 

التنفس والى الطعام والى الماء والى ضبط التوازن 

والحاجة الى الجنس والحاجة الى الاخراج والحاجة 

الى النوم) كما ھو م�وج�ود ف�ي (ھ�رم م�اس�ل�و)* , 

فعلیھ سیبقى ھذا الانسان دائم ال�ب�ح�ث ع�ن الام�ان 

والسلامة ضمن المجتمع الذي ی�ع�ی�ش ف�ی�ھ, ول�ك�ن 

 كیف اذا فقُدَ الآمان واختلتّ موازین الحیاة..؟!.

مما لاشكّ فیھ تبقى غریزة الحیاة وغ�ری�زة ال�م�وت 

الھمّ الشاغ�ل وال�م�ق�ل�ق وال�م�ح�یّ�ر ل�لانس�ان, ل�ھ�ذا 

سیھیمّن الخوف والقلق من الموت ع�ل�ى الانس�ان, 

ربما بسبب أوضاع معینة او عدم اجادة لعبة الحیاة 

یفقد الانسان ھذه الحیاة ویخسرھا وتحدث ع�م�ل�ی�ة 

الغیاب, فكل فرد لدی�ھ ق�اب�ل�ی�ة ت�ح�مّ�ل ھ�ذا ال�غ�ی�اب 

وقسوتھ ك�ردّ ف�ع�ل ح�ت�ى ی�ح�م�ي ن�ف�س�ھ م�ن وق�ع 

الصدمة والكارثة, ولكن كیف سیكون ردّ ف�ع�ل�ھ اذا 

كانت الكارثة مستمرة والص�دم�ة ش�دی�دة..؟! . م�ن 

ھنا یتضح لنا بأنّ الغیاب النھائي س�ی�ولّ�د م�خ�اوف 

اقسى من القلق خ�اص�ة اذا ك�ان ال�غ�ی�اب ج�م�اع�ی�ا 

 ومستمرا . 

ب��ال��ع��ودة ال��ى دی��وان (ی��وم��یّ��ات رج��ل م��ن��ق��رض 

للشاعر : قاسم محمد مجید) سنجد ھذا القلق وارف�ا 

كشجرة مثمرة إمتدّ الى جمی�ع ن�واح�ي ال�ح�ی�اة ف�ي 

ص��راع م��ن اج��ل ال��وج��ود, ق��ل��ق خش��ن ك��أ س��ن��ان 

المنشار وھو یأكل ال�خ�ش�ب بش�راھ�ة. س�ن�ج�د ھ�ن�ا 

الأحساس النفسي بفجیعة الغیاب وال�م�وت, س�ن�ج�د 

ھذا الانسان ال�م�أزوم وح�ی�دا یص�ارع داخ�ل دائ�رة 

مغلقة تحفھّ الذكریات ال�م�ؤل�م�ة ون�ك�ب�ات ال�ح�روب 

المستمرة, سنجد ھذا الانسان المتشظّي یع�ی�ش م�ع 

 الموت في كل لحظة وفي كل مكان .

) قصیدة نثر كت�ب�ت ب�ل�غ�ة 25الدیوان یحتوي على (

ابداعیة قلقة مستفزّة مھذّبة تدعو للوق�وف ع�ن�دھ�ا 

طویلا والت�أم�ل, ل�غ�ة ال�خ�راب وال�ع�ب�ث�ی�ة وال�ك�آب�ة 

والخوف من المجھول والألم الفظیع, لغ�ة ام�ت�ل�ك�ت 

المقدرة على تحریك المشاعر والعاطفة وال�وج�دان, 

لغة امتلكت خیالا خصبا ن�ق�ل�ت ال�ی�ن�ا ال�واق�ع ب�أدقّ 

تفاصیلھ وھمومھ ومعاناتھ, ل�غ�ة م�ت�وت�رة م�خ�ی�ف�ة 

یائسة مفزعة. أنھّا لغة الموت والغیاب حیث ذُك�رت 

) م�رّة ف�ي ھ�ذا ال�دی�وان ب�ی�ن�م�ا 43مفردة الموت (

) مرّة وھ�ذا وح�ده ی�ك�ف�ي 26ذُكرت مفردة الحرب (

لن�ع�رف م�ا ھ�ي ق�ی�م�ة ال�م�وت وال�ح�رب ف�ي ھ�ذا 

الدیوان. یقول الشاعر قاسم مح�م�د م�ج�ی�د ف�ي ص 

../ خمسون  من خلال النصّ ( الى الوراء .. درّ  19

عاماً ولمْ أفقھُ شیئاً ب�ع�د .. )* ك�لّ ھ�ذه الس�ن�وات 

والشاعر في تراج�ع ال�ى ال�وراء, ت�راج�ع مس�ت�م�ر 

وھو لا یفقھ سرّ كل ھذا ال�خ�راب, س�ن�وات ط�وی�ل�ة 

والحرب والم�وت م�ح�اص�ر ب�ھ�م�ا م�ن ك�ل ج�ان�ب, 

(الكثیرون .. لا یصدّقون أنّ صورتي / م�ع�لّ�ق�ة ف�ي 

المتحف) انّ الشاعر ھنا ومن معھ لا یصدّقون ھول 

الفاجعة, لذا سعى جاھداً أن یدوّن یومیاّتھ یوماً بع�د 

یوم ویسجّل فیھا ما حدث ویحدث وم�ا یش�ع�ر ف�ی�ھ 

ویجعلھا شاھد حيّ ع�ل�ى م�ح�ن�ت�ھ ف�ي ھ�ذا ال�وط�ن 

ویتركھا كذكرى مریرة عاشتھا طوال الـ (خ�م�س�ون 

عام), لكنھا یومیات لرجل آخر ھلك او مات ولم یعد 

لھ وجود, رجل انقرض ولم ی�ت�رك ل�ن�ا س�وى ھ�ذه 

م�ن  22الیومیاّت المرعبة. یقول الشاع�ر ف�ي ص 

ضمن النصّ ( الملك الم�س�ك�ی�ن ) ..(رك�ب�ن�ا ق�ط�اراً 

لمحطةّ معتمة ../ اذا ھ�ي رح�ل�ة ش�ع�ب ك�ام�ل ال�ى 

المجھول والظلام , رحلة في نفق لیس لھ نھایة ../ 

... رسميّ / عن موتنا ال�ی�وم�يّ ..)  بل / لا إحصاء 

ھكذا تتكشّف حقیقة ھذا الشعب المنكوب ..( ل�مْ ... 

ی��ط��ل��ق ال��ج��ن��رال اس��م��ا ش��اع��ری��ا ... ؟؟ / ع��ل��ى 

المعركة .. ) شعب محنتھ حكّامھ وسلاطینھ ورج�ال 

دولة سیاساتھم رعناء , مما جعل ك�ل ش�يء ی�ن�ال�ھ 

نصیب من الموت ..( وموت مھاجر غرق�ا .. / و / 

موت حقول القصب ../ و / قتلى القبائل ..) , ھ�ك�ذا 

ھو الانسان في ھذا الوطن ما بین مھاج�ر اب�ت�ع�ل�ت�ھ 

البحار البعیدة لحظ�ة ال�ھ�روب م�ن ال�م�وت ل�ی�ج�ده 

امامھ في انتظاره, وموت الطبیعة والارض والنماء 

والزرع والحرث بسبب است�خ�دام ال�م�واد ال�م�ش�عّ�ة 

والاسلحة الكیمیاویة وحدوث الھرج والمرج وغلبة 

سلطة القبیلة على القانون بعد فقدانھ وب�ی�ن ف�ق�دان 

الامن وظھور النزاعات العشائریة وف�ي زم�ن فُ�ق�دَ 

فیھ القانون .. فـ (الأمر .. عادي .. أن / تعث�ر ع�ل�ى 

جثة الوقت متفحمة ..)  فـ ( الى این تذھب ال�ح�رب 

بینا ../ .. ولا أمل بإنجلاء حرنك ایتّ�ھ�ا ال�ح�رب ..) 

الى این سیكون المصیر وھ�ذه ال�ح�رب لا ت�ت�وق�ف 

طواحینھا ..(وأنا .. لا أزال جالسا ق�رب ج�ث�ت�ي ../ 

اردد أنا حيّ .. أنا ح�يّ ../ لا أح�د .. یس�م�ع�ن�ي او 

الموت في كل م�ك�ان ول�ق�د زح�ف ح�ت�ى  یراني ..) 

على بیت الشاعر فاصبح یعیش عیشة الام�وات او 

قلْ ھو الغیاب والقدر المحتوم .. فـ ( ی�زداد ص�وت 

العویل ../ الشاعر ھنا یصورّ لنا لحظة ال�ذھ�ول ../ 

في اول ایام الغزو ..) ودخول الجیوش المحتلةّ ال�ى 

الوطن وتخریب كل ما بقي من الحیاة بعدما أنھك�ت�ھ 

الحروب السابقة .. فـ ( حت�ى ال�غ�زوات ../ ل�ھ�ا ... 

C.V   حیث ی�أخ�ذن�ا م�ع�ھ الش�اع�ر ف�ي خ�ی�ال�ھ (..

ورحلتھ الغارقة بالدم والموت والح�روب ..(یس�اف�ر 

بنا ... لمزاد بیع نساء السبيّ ..) ی�أخ�ذن�ا ال�ى ای�ام 

الطائفیة المقی�ت�ة ودخ�ول الارھ�اب ال�ى جس�د ھ�ذا 

الوطن المنھك .. (ونحن نخوض في الظلام ../ حتى 

الركبتین .. ), انھا انھار من ال�دم وال�ل�ی�ل ال�م�ب�ھ�م 

الطویل والقتل على الھویة .. ( متى یكفّ ../ إطلاق 

النار على الناس علناً ..), لقد  مرّ ال�ع�راق ب�اس�وء 

فترة في تاریخھ حین استبیحت ال�ح�رم�ات وت�م�زّق 

الوطن واختلت الموازین وجاء جیل ج�دی�د ث�ق�اف�ت�ھ 

الحرب والقتل والس�رق�ة وع�دم الاع�ت�راف ب�ال�ق�ی�م 

والاعراف , ج�ی�ل آخ�ر ول�دت�ھ ال�ح�روب وال�م�ح�ن 

والصدمات والازمات ..( ست�ش�رب�ال�ح�رب بش�ف�ت�ی�ن 

باردتین ایامنا ..) انتھى كل شيء وتصرّم�ت الای�ام 

تسحقھا الحروب ..( ثمة مناسبة ../ تفتح ش�ھ�ی�ت�ي 

للبكاء ..) حین لا أجد مّن یضع یده عل�ى ك�ت�ف�ي ../ 

وحدة مرع�ب�ة وخ�ی�ب�ة أم�ل وغ�رب�ة داخ�ل ال�وط�ن 

المستباح من قبل الاحزاب واللصوص والمنتفع�ی�ن, 

انھا ال�ح�اج�ة ال�ى ال�ب�ك�اء ب�ع�دم�ا ض�اع ك�ل ش�يء 

وأصبح الوطن ع�ب�ارة ع�ن .. (م�ت�ح�ف ال�ك�ائ�ن�ات 

المنقرضة .. ) اب�واب�ھ م�ف�تّ�ح�ة ع�ل�ى ال�دوام ام�ام 

الغرباء ..( لا تثغبْ* حین تفتح الایام فمھا ..) بك�اء 

وعویل بحرقة وأل�م وخ�ی�ب�ة , وی�خ�ت�ت�م ص�رخ�ات�ھ 

وی��وم��یّ��ات��ھ ..(ل��ك��ن ../ اح��ت��ف��ال��ك ك��ان ب��ائس��ا ../ 

ل�ت�ك�ون ھ�ذه اخ�ر  أنتھى ... / بالھتاف بال�م�وت..) 

 مفردة للموت استخدمھا الشاعر في دیوانھ ھذا ..

في ھذا ال�دی�وان ون�ت�ی�ج�ة ھ�ذه ال�ح�روب وال�م�وت 

المجاني للشعب العراقي یشیر الشاعر وب�ذك�اء ال�ى 

ما حلّ ف�ي ال�ن�ف�وس واع�ت�لال�ھ�ا وت�ف�ش�ي ال�ج�ھ�ل 

وال��خ��راف��ة ../ م��ول��ع ب��ك��ت��ب ال��غ��ی��ب ../ وت��ف��س��ی��ر 

الاحلام ../ رجل دین ../ كلھا لھا دلالات نفسیة على 

ما أصابع ال�ن�اس, ك�ذل�ك اش�ارة ذك�ی�ة اخ�رى م�ن 

الشاعر یصوّر لنا تفشّي الامراض والاوبئة بس�ب�ب 

القتل والجثث المجھولة ال�م�رم�ی�ة ع�ل�ى ال�ط�رق�ات 

وخلف ( السدّة )*, حیث ذكر لنا أمراض�ا ان�ت�ق�ال�ی�ة 

معدیة تخلصّ م�ن�ھ�ا ال�ع�ال�م ب�ف�ض�ل ال�ع�ل�م وت�ق�دّم 

ال��ح��ض��ارة ك��ال��ط��اع��ون وال��ج��دري وھ��ج��وم ح��ت��ى 

الجراد , لت�ك�ت�م�ل الص�ورة ال�ق�ب�ی�ح�ة ل�ھ�ذا ال�واق�ع 

المفجوع . اض�اف�ة ال�ى ذل�ك ذك�ر الش�اع�ر ب�ع�ض 

اسماء الشعراء / ریاض الغریب / ع�م�ر الس�راي / 

../  ابراھی�م ال�خ�ی�اط / ع�ارف الس�اع�دي / ق�ی�س 

علي ... / جابر .. والحطاّب العظیم / علما ك�ل ھ�ذه 

الاسماء من اعضاء اتحاد الكتاب في ال�ع�راق رب�م�ا 

ذكرھم ھنا لقربھم منھ او لانھم م�ن ج�ی�ل واح�د او 

لغایة في نف�س ی�ع�ق�وب . وك�ذل�ك ذك�ر ل�ن�ا ب�ع�ض 

الاسماء المھمة والمشھورة في تاریخ الادب والفن 

والابداع / السیاب / امل دنقل / بلند الحیدري / ھذه 

الاسماء غیبّھا الموت وكان ذكرھم جاء متزامنا مع 

ذكر الموت في ھذا الیدوان, وكذلك ذكر لنا / ھتلر / 

سلفادور دالي / إدغار ألان بو / بودل�ی�ر / م�ارل�ی�ن 

م��ون��رو / ص��وف��ی��ا ل��وری��ن / ك��اث��ری��ن ھ��ی��ب��ورن / 

مولییر / سارتر / موسلیني / فرانكو / وایض�ا ھ�ذه 

الاسماء جمیعھا غیبّھا الموت واختفت م�ن مس�رح 

الحیاة, وذكر لنا جدّه / حمادي بن زبون / اس�وادي 

ابو الطبل / والاخیر كان شخصیة غریب�ة وج�م�ی�ل�ة 

ومثیرة للجدل دائما, فمنذ طفولتي رایتھ وھ�و ی�دّق 

بالطبل ایام الافراح وختان الاولاد, كنت اراقبھ كیف 

یغمز للنساء وھو یرق�ص م�ع�ھ�ن وب�ی�ن�ھ�م وی�ث�ی�ر 

الفرح والبھجة بین الجمیع , مازلت احتفظ ب�ب�ع�ض 

ـ گ ملامحھ والنساء یطالبھنھ بال�دّق / ب�روح أمّ�ك د

لنا شویةّ / . ان�ھ�ا ح�ال�ة ت�داع�ي ذھ�ن�ي وم�ح�اول�ة 

 استحضار الجمال في زمن القبح .

الدیوان یستحق الم�زی�د م�ن الاض�اءات وال�دراس�ة 

والنقد لانھ بحق صور ع�ن واق�ع ال�ع�راق وش�ع�ب�ھ 

وارضھ وسمائھ ایام الحروب والحصار الاقتص�ادي 

والغزو والاحتلال وایام الطائفیة , فعلا كان الشاع�ر 

 موفقا في تسجیل یومیاّتھ ھذه .

...………………………………… 

*ماسلو : ھو العالم ابراھام ماسلو صاحب ن�ط�ری�ة 

 الحاجات الاساسیة للانسان .

* الفقرات التي بین الق�وس�ی�ن ھ�ي م�خ�ت�ارات م�ن 

 .قصائد الشاعر قاسم محمد مجید 

  اب وات ّ ت ر ض

   :  

 

 العراق   -بقلم: كریم عبدالله / بغداد 

 اارات
 

 رت ا ا ا  ان:
  (ا ) اص ا ،(ا و  . . . ٌاحأ) 

 
إثر حصولھ على المركز الثاني في مسابقة القصة القصیرة جداً دورة القاص علي الس�ب�اع�ي 

م، وبرعایة مكتبة المنار ال�ع�ل�م�ی�ة  2019التي أجرتھا (منشورات أحمد المالكي) ببغداد عام 
للطباعة والنشر والتوزیع والتي خصصت لفن " القصة القصیرة جداً ". وقصص (ألواحٌ . . 

) ص�ف�ح�ة 108. من وصایا الجد) ج�اءت ب( 
) قص�ة قص�ی�رة  99من القطع المتوسط وب ( 

جداً، حیث كتب القاص ع�ل�ي الس�ب�اع�ي ع�ل�ى 
اً  ظ��ھ��ر غ��لاف��ھ��ا الآت��ي: (قصََ��صٌ قصَِ��ی��رَةٌ جِ��دَّ

بمَِنْزِلةَِ ألَواحٍ عَزفتْ بوحَھا الباذخَ فوَقَ أصابعِِ بیانو الجح�ی�مِ ال�ع�راق�ي، ك�انَ ج�ح�ی�مُ س�وادِهِ 
بحَجْمِ أرضِ السوادِ، وَطنٌ مُستلَبٌ، أثَقلتْ كَاھِلَ إنسانھِِ اللاھثِ صُعُوداً ون�زولاً فَ�وقَ مَسَ�احَ�ةِ 
خِ بالموت، صَخْرَةُ الجد المُنھَكِ التي عَزَفتَْ الحُزْنَ والفرََحَ مَ�عَ�اً ع�ل�ى الأصَ�ابِ�عَ  سوادِهِ المُفخََّ
السوُدِ والبیضِ، شَاھِداً حَیَّاً على مَا عِشناه من ویلاتٍ ومَصَائبَِ ومَصَاعِبَ ومَتاعِ�بَ ون�ك�ب�اتٍ 
وعَذَاباتٍ. قصَِص: (ألواحٌ . . . مِن وَصَایا الجَد)، برقیَّاتٌ من جَحیمِ العراقِ تقَفُِ مع إنس�انِ�ھِ، 
نبَضاتھُا حَیةٌّ تخَُلْخِلُ مَكامِنَ الخَیبةِ في عَالمَِناَ الشَ�رِسِ وتسَْ�خَ�رُ م�ن وَاقِ�عِ�نَ�ا ال�مَ�ری�رِ، تَ�بُ�ثُ 
وتسَْتعَْصِي، تشُِیرُ وتوُھِمُ، تغُرِي وتجَُافيِ، وتحَُلقُِ قرَیباً جِداً مِن نیِرَانھِِ كَفرَاشاتٍ سُودٍ تَ�ح�ومُ 

 حولَ ضَوءِ حیاتنِا الفاَني في العراقِ المُنقادِ لمِوتھِِ الیوَميِّ المُبرمَجِ وبوَِتیِرةٍ باذِخَة).
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 التداخل مع القرآن: -أ

 قال ابو نواس: - 

 كقول قومٍ رحلوا سائرین    (( أقول إذ صرتُ على ظھره 

ر ھذا لنـــــــا   منـــــــا، وكنا لھ مقرنین)).    سبحان من سخَّ

 قال ابو نواس: –

 وجاز الجنب بالشفعة   ((نكِ ابنِ العم ذا القربى 

 لا تخشى بـــــھ شُنعة   ونـِـك شیخَ الثمانین ولا 

 ولــو في لیلة الجمعة   ومـــــــن طأطأَ فاركبھھ 

 مــــن أنت في الرقعة   من لامــك في ھذا فقل : 

 علــى من تقع القرعة   تقارعنا فمـــــــــا ندري 

معة)).   فقوُمن واسقني الـــراح   على الإعلان والسُّ

 قال ابو نواس: –

 وَقدَْ زُرْتُ في بعَْضِ اللَّیالي مُصَلاَّهُ     ((وَلمَْ أنَْسَ ما أبَْصَرْتھُُ مِن جَمالھِِ 

مَ اللهُ     وَیقَْرَأُ في المِحْرابِ والنَّاسُ خَلْفھَُ   وَلا تقَْتلُوا النَّفْسَ التــــــي حَرَّ

لْ ما تقَوُلُ فإَنَِّھــــــــــا   فعَالكَُ یــــــا مَنْ تقَْتلُُ النَّاسَ عَیْناهُ)).     فقَلُْتُ: تأَمََّ

 قال ابو نواس: –

 غــــلاماً واضحاً مثل المھاة     ((وعاذلةٍ تلوم على إصطفائي 

 لطیب ھوى وصال الغانیات     وقالت: قد حــــرمت ولم توفق 

 یــــــــخادع نفسھ بالترھات    فقلت لھَا: جَھلْت، فلیس مثلـي 

 وأحیاناً علـــــى ظبي الفلاة     أأختار البحار علــــــى البرَاري 

 على ما تكرھین الى الممات      دعینى لا تلومیني فإنـّــــــــــي 

 بتفضیل البنین على البنات)).      بذا أوصى كتاب الله فینــــــــــا 

 یقول لسان الدین ابن الخطیب: -

 خَلْوَتھَ عْند انْسدال الظلامْ    ((شیخُ رباطٍ إن أتى شادنٌ 

 وقال: یا بشْراي ھذا غلامْ)).   أدْلى وقدَ أبْصره دلـــــــوه 

اك: -  و قال الحسین بن الضحَّ

 یزید تمَاماً حین یبَْدو على البدَْرِ     (( وأحورَ مَحْسودٍ على حُسنِ وَجھِھ 

ا أجبْتھ   رَمانـي بأسباب القطَیعة والھَجْرِ    دَعانـــــــــــــــــــي بعینیھ فلمَّ

 كَما لم یطُِق موسى اصطباراً على الخضْرِ   وكلَّفني صَبْراً علیھ فلم أطق 

 مُسیلمة الكـــذَّاب جاء مِن القبرِ)).     شَكوت الھَوى یوَماً الیھ فقال لــــــي 

 قال ابن سكرة: –

 قدَ دخل الشیخ بالعجوز  ((أفْصحْ وَدَعْني مِن الرموز 

 في ذلك الموضع الحریز  مَن لي بھا حیــــن ضاجعتھ 

 وھـــي الى جانب العزیز)).  فكنت أخْرا علــــــــى زلیخا 

 و قال كذلك: –

 جوعاً وكانوا لا یرامونا  ((واجرَ غلمانيَ في واسطٍ 

 فـــــاتَّسعوا ممّا یناكونا  جادوا بمـــا كُنتُ ضنیناً بھِ 

 كنتُ مِن الإِثراء قارونا)).  لوَْ أنََّ رزقــي مثلُ أدبارھم 

 قال أبي عبیدة النحوي وھو محب للغلمان:  –

 ((صلى الله على لوط وشیعتھ ......... أبا عبیدة قل با�: آمینا

 لأنت عندي بلا شك زعیمھم/ منذ احتلمت ومذ جاوزت ستینا)). 

*** 

 التداخل مع الحدیث: –ب 

 قال ابو نواس: -

 عـن سعید عن قتادة  (( و لقد كنـــــــا روینا 

 ب أن سعد بن عیادة  عن سعید بن المسیـ    

 فلــــــھ أجر الشھادة )).  قال : من مات محباً    

*** 

 التداخل مع الفقھ: -ج 

 أبو نؤاس: –

     (( أصلي الصلاة الخمس فى حال وقتھا 

 وأشھد بالتوحید � طائعـــــــــــــــا

     وإن لاح لـــــــــــــى صیدٌ وثبت بنھضةٍ 

، كالذئب جائعا)).  على ردفھ، فى السرِّ

 قال ابو نواس: –

 حتى لو اقتربوا مــــن الأنبارِ   (( قلت: الطغاة؟، فقال لي: لا تغزُھُمْ 

 إن كنت ذا حنقٍ علـــى الكفارِ   سالمْھُمُ واقتصَّ مــــــــــــن أولادھم 

 ھذا الجھاد، فنعم عقبى الدارِ)).  واطعنْ برمحك بطنَ تلك وظھــــر ذا 

 قال شاعر: –

 أرُیھُ أیْراً فاقَ في حسْنھِِ   (( قالَ لي العِلْقُ وقــدُ جئْتھُُ 

 كرامةُ المیت فــي دَفنھِِ)).   أیرُكَ ھذا ماتَ، قلتُ: انحَني 

 قال الشاعر صفي الدین الحلي: –

 ورنَّح لیـن عطفیَھ الشبابُ   ((أیا من حاز ملك الحسن طراً 

 فیدخل فیھ لي ھذا النصابُ)).  أما في مال ردفك مــــــن زكاةٍ 

 فیقول: وصف نوم النساء لمثل ھذا الفعل    

 وَھنَّ یسَْتغَْفرنَ بالأرْجلِ   ((یسَْتغَْفر النَّاس بأیدیھمُ 

 یرَْفعھُ اللهُ الى أسْفلَِ)).        فیا لھَ مِن عَملٍ صالحٍ 

*** 

 المثلیة الانثویة، السحاق: –ثانیاً 

ومن الجدیر بالذكر ان السحاق موجود بین النساء م�ن�ذ ال�قِ�دم، وف�ي ك�ل    

الحضارات والمجتمعات.. فتذكر بعض المصادر أخبار مث�ل ھ�ذه ال�م�م�ارس�ة 

بین النساء إلاّ انھا قلیلة، وربما مثل ھذه الأخبار تعد من المسكوت عنھ ف�ي 

الفعل والسلوك. أو ان من تقوم بھ لم تكن شاعرة معروفة ك�م�ا وج�دن�ا ذل�ك 

في دراستنا في القسم الأول من ھ�ذه ال�دراس�ة. إذ إن�ھ لا ش�اع�رة ت�ن�اول�ت 

الجنس في شعرھا، إلاّ القلیل، ولكنھن قد تناولنا موضوعة الغزل والتشب�ی�ب 

والنسیب والأماني المخفیة في ما تبدعھ من ش�ع�ر، ك�الش�اع�رة ولادة ب�ن�ت 

 المستكفي التي قالت:

 ((أنا والله أصلح للمعالي ........وأمشي مشیتي وأتیھ تیھاً 

 أمكن عاشقي من صحن خدي... وأعطي قبلتي من یشتھیھا)).

والشاعرة الثانیة ھي البغدادیة سلمى بنت القراطیسي التي قالت في قصی�دة  

 لھا:

  ((عیون مھا الصریم فداء عیني... وأجیاد الظباء فداء جیدي

 إنني أزینّ بالعقود و إن نحري/ ..... لأزین للعقود من العقود

 ....... وتشكو قامتي ثقل النھود  ولا أشكو من الأوصاب ثقلاً   

 ....... لما نزل العذاب على ثمود)).  ولو جاورت في بلد ثموداً   

 مع العلم ان ھذه الممارسة حادثة في الواقع الیومي منذ بدء التاریخ.   

تقول المَثلیة الفلسطینیة التي تعیش في استرالی�ا ف�ي ك�ت�اب�ھ�ا "ال�م�ث�ل�ی�ة    

 تاریخھا وتصویرھا ": –الجنسیة عند النساء في الشرق الاوسط 

((ومن الممكن أن نرى ان أي محاولة لإنتاج اسلامیات قابلة للمَثل�ی�ة ھ�ي    

 )5محاولة یائسة وحتى مستحیلة)).(

ھـ�) ف�ي ك�ت�اب�ھ "رش�د ال�ل�ب�ی�ب ف�ي م�ع�اش�رة 731و یذكر أحمد الیمني (   

الحبیب" ان أول من ساحق من النساء ھ�ي إم�رأة م�ع ال�م�ت�ج�ردة "ھ�ن�د" 

زوجة الملك النعمان بن المنذر التي كتب عنھا الش�اع�ر ال�ذب�ی�ان�ي قص�ی�دت�ھ 

 حیث یقول الیمني: المعروفة بالمتجردة.

((وأول من سن السحق إمرأة وفدت على النعمان بن المنذر فأنزلھ�ا ع�ن�د    

تس�م�ى  امرأتھ ھند فعشقتھا وكانت ھ�ن�د أحس�ن أھ�ل زم�ان�ھ�ا وھ�ي ال�ت�ي 

المتجرده لحسن متجردھا فلم تزل المرأة تخدعھا وتزُینّ لھا السحاق وتق�ول 

لھا ان في اجتماع المرأتین ل�ذة ل�م ت�ك�ن ب�ی�ن ال�رج�ل وال�م�رأة وأم�ن�اً م�ن 

الفضیحھ وادراكاً لتمام الشھوه من غیر إتھام ولا محاذرة لعاقبة حتى وافقت 

فوجدت من الالتذاذ بھ فوق م�اق�ال�ت�ھ وب�ل�غ م�ن ش�غ�ف ك�ل واح�دة م�ن�ھ�م�ا 

بالأخرى مالم یكن بین إمرأتین قط قبلھما فلما ماتت المرأة إعتكفت ھند على 

 قبرھا حتى ضرب بھا المثل، و في ذلك یقول الفرزدق: 

 كما للمرأة الیمانیة وفتَ ھند))   وَفیّْت بعھد كان منك تكرماً 

و نحن لا نعتمد ھذا القول في أن أول من سن السح�اق ھ�ي ھ�ذه ال�م�رأة،    

 لأن السحاق أقدم من ذلك بكثیر.

 قال شاعر:

 نسوة الناس شغلھم بالسحاق    (( شغل المرد بالبدال وأضحى 

 فعــــــزاء یامعشر الفساق.)).    كل جنس بجنسھ قد تكفـــي  

*** 

 والسحاق لھ خصائص وممیزات عدیدة ومتنوعة، ولھ إسلوبھ الخاص    

 في الممارسة، إذ یعتمد على نفسیة المساحقة التي تقوم بھ.

 و من ھذه الممیزات:   

 جمالیة المنطقة الحساسة التي أسفل السرة من جسد المرأة: -1

 بیضاء من مصائد الشیطانِ    ((جاریة كالغصن غصن البانِ 

 أقمر ینطلي بزعفـــــــــرانِ    لھا ھــــن مستھدف الأركانِ    

 بجبھة كالقـــــــــدح للفیشانِ   أجثم یملأ راحــــــة الإنسانِ    

 رابي المجس مشرف المكانِ تراه عنـــــــ،د الشم والتدانيِ    

 بشفة لیست علــــــى إنسانَ    مبرطما برطمـــــة الغضبانِ    

 أدرد لا یضحك عــن أسنانِ    أفوه مشقوق، مــــن الدردانَ    

 أو لھباً مــــــن لھب النیرانِ    كأن فیھ فلـــــــــــــق الرمانِ    

 كما یــــــــزل طرف السنانِ      یزل عنھ الأیـــر في الطعانِ    

 كأنــــــــــــھ إذ رأت العینانِ     عن ترس محشي من الأقرانِ   

 من: مصـــــــــارع العشاق ))    ھامة شیخ أصلع فرعانــــــي   

 ان في اجتماع المرأتین لذة لم تكن بین الرجل والمرأة: -2

 وكانت بعض السحاقیات یرددن قصیدة فیھا:  

 ولا تسَْتعَْملي المردي    (( ضعي الھنّ على الھــــنّ  

 مِــــــــن القائم كالوتدِ.)).     فذا أحْلى وذا أشْھـــــــى      

 و ھي ممارسة أمینة من الفضیحھ: -3

 قالت شاعرة:   

 صراخكم فى لیلة الوضع بالحمل   (( أمـــــا تعلمي أنـّــا أمِنا بسحقنا 

 یرین مصـوناً كشفھ لیس بالسھل   فمـــــا تھتك الأسرار منا قوابل    

 ولامنا بؤس بتربیة الطفـــــــــل))   ولانحن مثل الشاة ترضع أعنقاً    

 وقالت أخرى:   

 وملت الى السحق خوف الحبل   (( شربت النبیذ لحب الغزل 

 وفقت الرجال بطیب العجـــــــل   فضاجعت في خلو حبتي     

 غنیت بھ و رفضت الرجــــــــل))    اذا كان ســـحقي مقنعــاً     

 وادراكاً لتمام الشھوه من غیر إتھام ولا محاذرة لعاقبة: -4

 قالت شاعرة:   

 لذتھا عن كلفة الزوج والبعل   ((إذا ساحقت أخت لأخت فقد غنت 

 وأنتـــــم شقیات خلقتن للذل))    ونحــــــــن سعیدان خلقن لنعمة    

*** 

أخیراً، لم نجد في مصادرنا شاعرة م�ع�روف�ة ق�د وض�ع�ت قص�ائ�د ك�ث�ی�رة    

مخصصة للسحاق. وھناك أسباب كثیرة لذلك، أھمھا: النظرة ال�دی�ن�ی�ة ل�ھ�ذا 

الفعل الشائن بالنسبة للدین، مع العلم أن�ھ�ا ال�ن�ظ�رة ن�ف�س�ھ�ا ت�ن�ط�ب�ق ع�ل�ى 

الغلمانیة إلاّ أن كثرة الشعراء، وخاصة في العھد العباسي المتسم ب�الان�ف�ت�اح 

الحضاري وما توفر من انفتاح في كل شيء قد أخ�رج ب�ع�ض الش�ع�راء م�ن 

 طوق الدین (أي دین ) الى آفاق واسعة ومنھا الغلمانیة.

*** 

 الھوامش :

ھـ�)، ع�الِ�م  242ذو الحجة  22یحیى بن أكثم بن مُحمّد التمیمي، (توفي  - 1

وإمام وفقیھ وراوٍ للحدیث النبوي وقاضي قضاة أھل البصرة ویعُّد م�ن ت�ب�ع 

 التابعین.

كانَ من كِبار الفقھاء وأئمة العلم في زمانھ، واشتھر عنھ أن�ھ ك�انَ ش�دی�د    

القرب مِن الخلیفة العباسي المأمون كَما اشتھر عنھ مواجھ�ت�ھ ل�ل�ك�ث�ی�ر م�ن 

الشیعة وخصوصاً الشیعة الإمامیة وأیضاً واجھ ال�م�ع�ت�زل�ة وق�ول�ھ�م بِ�خ�ل�ق 

القرآن لذِا بعد وفاتھ اتھمھ ب�ع�ض الش�ی�ع�ة وال�م�ع�ت�زل�ة وأع�داؤه بِ�ال�ف�س�ق 

والفجور والكذب والمُنكرات وق�ذّف�ھ ورّم�اه خص�وم�ھ وم�خ�ال�ف�وه بِ�الش�ذوذ 

الجنسي وشرب الخمر مِثل الشیعي محمد الجرجاني الاسترآب�ادي والش�ی�ع�ي 

الإمامي محمد بن جریر الطبري والمُعتزلي المُتشّی�ع ال�راغ�ب الأص�ف�ھ�ان�ي، 

ونفّي عنھ ھذه الأمور الكثیر من المؤرخین والأئمة ووصفوھا بالأباطیل مِثل 

الإمام أحمد بن حنبل والإمام النسائي والإمام ال�ذھ�ب�ي وال�ح�اف�ظ اب�ن ح�ج�ر 

 العسقلاني وغیرھُم خلقٌ كثیرٌ.

"م��ح��اض��رات الأدب��اء وم��ح��اورات الش��ع��راء  -ال��راغ��ب الأص��ف��ھ��ان��ي -2

 والبلغاء"المجلد الثاني.

یقول الجاحظ: "لو لم یكن حلال ولا ح�رام ولا ث�واب ولا ع�ق�اب ل�ك�ان  - 3

الذي یحُصّلھ المعقول ویدركھ ال�ح�سّ وال�وج�دان دالاً ع�ل�ى أن الاس�ت�م�ت�اع 

بالجاریة أكثر وأطول مدة لأنھ أقل ما یكون التمتعّ بھا أربعون ع�ام�اً ول�ی�س 

ف�إن أردت ال�ت�ف�خ�ی�ذ    .   تجد في الغلام معنىً إلا وجدتھ في الجاریة وأض�ع�اف�ھ

وإن أردت العناق ف�ال�ث�دي    .   فأرداف وثیرة وأعجاز بارزة لا تجدھا عند الغلام

... وفي الجاریة م�ن ن�ع�م�ة ال�ب�ش�رة ول�دون�ة    النواھد وذلك معدوم في الغلام

المفاصل ولطافة الكفین والقدمین ولین الأعطاف والتثنيّ... وطیب العرق م�ا 

 لیس للغلام مع خصال لا تحصى".

اعتن�ى ب�ھ وراج�ع�ھ ھ�ی�ث�م   –ابو حیان التوحیدي   –الامتاع و المؤانسة  - 4
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 –تاریخھا وتصویرھا   –المثلیة الجنسیة عند النساء في الشرق الأوسط  -5
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لقد كان ھذا في ماضي تكوین الشاعر قبل مغادرة الأب،  
والأم، وبعد مغادرتھما، وغیابھما ح�لّ�ت روح�اھ�م�ا ف�ي 
عناصر ومكونات الطبیعة الكردستانیة فصار الجب�ل أب�ا، 
و(سیوان) أماً، وصارت النجوم والقمر أخ�وة وأخ�وات، 

وانھمرت أمطار الشعر  والقصیدة وعبقھا أقارباً وأحبة، 
علیھ قادمة مع الثلج، والضوء، وتغرید الطیر، وزق�زق�ة 
العصافیر، وغیوم الطفولة، وح�ل�م�ة خ�ھ زال، وق�ب�لات 
كاكھ لا س، والكلمات المزروعة على سفح گوی�ژه.. و.. 
و.. إلخ. یقول شیركو معرّفاً مفكرة الكلمات أنھا م�ف�ك�رة 

 دموع الأرض:
 أولاً: مفكرة عیون گویژه ھذه

 ھي مفكرة دموع الأرض
 والمفكرة المحترقة لتاریخ الماء

 وساعة دم المدینة
 المستمرة في الرنین

في ھذا المقطع ثمة مكانین: كویژه والأرض. الأول من�ح 
المفكرة سمة محلیة محددة ب�اس�م ال�ج�ب�ل ال�م�ط�ل ع�ل�ى 

) وال�ث�ان�ي ج�ع�ل الأول 10مدینة السلیمانیة (گ�وی�ژه) (
یندمج فیھ، وھو قائم علیھ، لیمنحھ انفت�اح�اً ع�ل�ى آف�اق 
الأرض كلھّا ولتتحول دموع المأساة ال�ت�ي ع�اش�ھ�ا إل�ى 
قاسم مشترك أعظم بین الأرض وبین الجبل، بین ما ھ�و 
محلي (كردستاني) وبین ما ھو أكبر من ذلك بكثیر. وفي 
المقطع الثاني ومع استمرار رن�ی�ن س�اع�ة دم ال�م�دی�ن�ة 

 یعود الشاعر إلى سفح گویژه متسائلاً: 
 ما الذي لم یمر من ھذا السفح 

في إشارة إلى أھ�وال ال�م�اض�ي، وأن�ف�ال ال�ح�اض�ر وم�ا 
خلفتھ أیام ال�ع�رب، وغ�زوات ال�روم، وغ�ارات ال�ع�ج�م، 
وغیرھم ممن حفظت لھم مفكرة المدینة تاریخ حرائق�ھ�م 
التي طالت الماء والسماء. لھذا وبسببھ یقرر الشاعر أن 
لا صدیق لھذه الأرض التي ط�ال�ت�ھ�ا ح�رائ�ق ال�غ�زوات، 

 ودمار الكیمیائیات، ولكنھا ظلت حتى ھذه اللحظة 
 خضراء الجنان وخدود صفحاتھا مدماة

 ھي كالقصیدة إذن یقول شیركو: 
 تذبل بالاستقرار وتتوھج بالھموم

وتستمر الی�وم�ی�ات بس�رد ھ�م�وم ش�ی�رك�و وآلام ال�ك�رد 
ومعاناتھم الطویلة. وإذ یشعر أن حیاتھ مھددة بال�ج�ح�ی�م 
الذي خلقھ زبانیة السلطة الحاكمة في بغداد ف�ان�ھ ی�ع�ود 
إلى رحم الجبل، إلى جوفھ الصخري، إلى الكھف لیكتب، 

 من ھناك، عن رجال 
 یرغمون المستقبل على المجيء،

 ویرغمون الموت على الھروب  
لقد التحق شیركو بحركة الكرد المسلحة وھو ابن خمس 
وعشرین في محاولة منھ لل�ت�خ�ل�ص م�ن ذل�ك ال�ج�ح�ی�م 
المھلك الذي طال كردستان بحرائقھ ومشانقھ وب�إم�ع�ان�ھ 
في القتل، والذبح، والسحل، والجینوساید. كان ش�ی�رك�و 
الوحید الذي ظلّ على ق�ی�د ال�ح�ی�اة م�ن ب�ی�ن ث�لاث�ة م�ن 
الأصدقاء كان رابعھم ف�ي ذل�ك ال�ك�ھ�ف. ع�ث�م�ان ال�ذي 
غیبوه تحت الجبال الجلیدیة، ودلشاد الذي سقط جریح�اً، 
وعبد الخالق الذي اغتیل في أربیل، وح�ده ش�ی�رك�و ظ�لّ 
منتظرا نھایتھ ولا یعرف كیف ستجيء: "أن�ا لا أع�رف 
أي سیف س�ی�أت�ي وی�ذب�ح�ن�ي" وش�اء الش�ع�ر أن ی�ظ�ل 
شیركو على قیده، وأن یعود إلى الم�ك�ان ال�ذي اف�ت�رض 
الآخرون انھ مأوى الحیاة وحاضنھ�ا ال�رؤوم إل�ى ال�دار 
المسورة بعیون الطامعین والمارقین والمستلین س�ی�وف 

 ضغائنھم وحقدھم على امتداد التاریخ:
 في ھذا التاریخ الأزرق

 أنت الآن عند دجلة
 لو أخلصت دجلة لینبوعھا 

 علیھا أن تحبك
فما بین دجلة وبین الشاعر أواص�ر ل�م یس�ت�ط�ع ال�ظ�لام 
تغییبھا أو درسھا ما دام النھر یدفع بقوة الجبل والجل�ی�د 
أمواجھ نحو بغداد المدینة التي أحبھا الش�اع�ر وأخ�ل�ص 
لھا ورأى أن علیھا أن تبادلھ المحبة، فما یربطھا بھ، أو 

 یربطھ بھا أشد وأقوى مما یرتكبھ فطاحل خائنوھا.
 ھي تنبع من عیون طوائف ثلوجك

 وأنت حفید ذلك الثلج وغصن منجرف من تلك الطوائف 
بغداد والنھر إذن یجتمعان في قلب الشاع�ر، ی�ت�م�اھ�ی�ان 
في روحھ، یغ�وران ف�ي أع�م�اق�ھ ف�ی�رت�دی�ھ�م�ا ك�م�وج�ة 
وصراخ: "أنا لكي افھم ھذا النھر وافھم ب�غ�داد/ ارت�دي 
یومیا أحد أمواجھا وإحدى صرخ�ات�ھ�ا ك�ال�ق�م�ی�ص" ث�م 

  یعلن مصرحا بمحبة ویقین: 
 أنا لا أتحمل المكوث ھنا  

 إن لم تدخل دجلة غرفتي كل لیلة
وفي خاتمة یومیاتھ یعود لیلقي على نفسھ، وربما علین�ا 
أیضاً السؤال الافتراضي: من أنت؟ لتأت�ي آخ�ر إج�اب�ات�ھ 
مؤكدة طرحھ، ومضیف�ة م�ا اس�ت�ج�د ع�ل�ی�ھ ب�ع�د رح�ل�ة 

 القصیدة الطویلة في أغواره القصیة:
 أنت الصلیب الملفوف حولھ الثعبان 

 أنت التنفس في وطن مخنوق
 قطرة من تلك الكلمات 

 المحصورة في أعین الغربة.

شغل المكان حیزاً كبیراً في قصائ�دي، ف�لا أس�ت�ط�ی�ع أن 
أكتب من دون الحضور القوي والدائم للأماكن والطبیع�ة 

 بصورة خاصة.
 شیركو

 
 استھلال:

یجترح الاس�ت�ھ�لال ع�ن�ص�ري ال�ع�ن�ون�ة الأس�اس�ی�ی�ن:   
الصورة والدلال�ة، وارت�ب�اط�ی�ھ�م�ا ب�م�وض�وع�ة ال�ك�ت�اب 
ال��م��رك��زی��ة ع��ن ط��ری��ق ب��ی��ان ال��م��ح��ددات الاس��ت��ب��اق��ی��ة 
لمفھومیھما كونھما قیمتین متداخلتین: الأولى ابتك�اری�ة 
غیر جانحة إلى التشبیھ والاستعارة كما كان ح�ال�ھ�ا ف�ي 
ماضي الشعر وتاریخھ، وھي ھنا وان كانت مختصة ف�ي 
م��ج��ال ب��ح��ث��ن��ا ب��ال��م��ك��ان الش��ع��ري إلا أن��ھ��ا ت��ح��ت��ف��ظ 
بخصوصیتّھا كنتاج روحي ـ للمخیلة ال�خ�لاق�ة ـ� س�اب�ق 
لعملیة تحكم الوعي، ومنظور إلیھ من زاویة ت�ع�ارض�ی�ة 
تلغي فكرة أنھا تركیبة وج�دان�ی�ة أو تش�ب�ی�ھ ق�ائ�م ع�ل�ى 
الوصف والاستعارة أو إنھا رسم قوامھ ال�ك�ل�م�ات. إن�ھ�ا 
جوھر الشعر وإذا أردنا الدقة أكثر فھي ج�وھ�ر ال�م�ك�ان 
الشعري، الذي نحاول تقصي معالمھ، في مرحلة تشك�ل�ھ 

 الجنیني.
وأما الثانیة(الدلالة) والمقصود بھا دلالة المكان جمال�ی�اً  

فھي نتاج الأولى ومحصلتھا السببیة، والجمالی�ة، وھ�ي 
لھذا وبسببھ متصلة بھا اتصال السبب ب�ال�ن�ت�ی�ج�ة. إذ لا 
یمكننا التحدث عن أھ�م�ی�ة ال�م�ك�ان ج�م�ال�ی�ا ق�ب�ل ولادة 
صورتھ شعریاً، فالصورة تستب�ق ال�دلال�ة ك�م�ا تس�ت�ب�ق 
الأجنةّ الولادة وھذا یفسّر لنا استباقیة الأمكنة ل�لأزم�ن�ة، 
أیضاً، فالأمكنة ـ كما یقول باشلار في كت�اب�ھ (ج�م�ال�ی�ات 

) ـ تحتوي الزمن مكثفاً ثم ی�ذھ�ب إل�ى أب�ع�د 11المكان)(
  من ھذا حین یجعل من ھذا التكثیف وظیفة للمكان. 

ینبغي علینا ھنا أن نفرق بین أمكنة، وأخرى فل�ی�س ك�ل 
الأمكنة قابلة للتحلیل على وفق منظورنا الج�م�ال�ي. إن�ن�ا 
نتناول الأمكنة التي وطأتھا أقدام روح الشاعر، وت�رك�ت 
أصابعھ ـ على جدرانھا ـ بصمات تلك الروح ث�م ت�م�اھ�ى 
الاثنان معاً لتتحول عبر استرجاعھ الذھني (مخیالھ) إلى 
صور لھا قدرتھا الفریدة على الاتصال، وال�ت�واص�ل م�ع 
المتلقي منتجة، عبر تأثیرھا قلبیاً، وعاط�ف�ی�اً ن�وع�اً م�ن 
الإحساس بالتطابق المتكافئ بینھ كمن�ت�ج ث�ان ل�ل�ص�ورة 
وبین الشاعر كم�ن�ت�ج أول ل�ھ�ا. إن ب�ل�وغ ھ�ذه ال�ذروة 
الاتصالیة سوف تسھل عل�ى ال�م�ت�ل�ق�ي ت�ب�ن�ي ال�ن�ص )
الصور) كما لو كان ھو منتجھ الأول ب�ال�ف�ع�ل. وإن ھ�ذه 
العملیة ت�ح�دی�داً ت�ف�سّ�ر ال�ف�رق ال�واض�ح ب�ی�ن الص�ورة 
الشعریة التي س�ادت، وب�ی�ن ال�ت�ي ح�ت�م�ت�ھ�ا ال�ظ�روف 
الجدیدة للقصیدة المعاصرة، ب�ی�ن حس�یّ�ة م�ل�م�ح�ھ�ا ف�ي 
الماضي، وصوفیة تشكلھا الآن. بین ال�ط�ل�ل�یّ�ة ال�م�ق�ف�اة 
المقیدة إلى عمود الشعر، وبین تلك التي أدخلت ال�ح�ری�ة 

 إلى مفاصل لغتھا الشعریة.
) صار الم�ك�ان س�ی�اق�اً قص�دی�اً 12في القصیدة الطللیةّ ( 

مفروضاً على الشاعر م�ن خ�ارج ال�ق�ص�ی�دة م�م�ا ج�ع�ل 
منتجھا التخیلي محدداً بحدود ال�م�ح�س�وس وال�م�ل�م�وس 
على الرغم من فاعلیةّ الطلل على تشكلھ كأیقونة شعریة 
أو كدفق انثولوجي. إن الصورة في ال�ق�ص�ی�دة ال�ط�ل�ل�ی�ة 
قائمة على بنیة الوصف والاس�ت�ع�ارة وھ�ي ف�ي أحس�ن 
أحوالھا لا تتعدى كونھا مصاغة بطریقة ذوق�ی�ة ع�ق�ل�ی�ة 

 حسیة وطارئة.
 لنتأمل ھذه الصورة الشعریة التي تصف جواداً عربیاً: 

مكرٌّ مفرٌّ مقبلٌ مدبرٌ معاً كجلمود صخر ھ�دَّه الس�ی�لُ م�ن 
 )13علِ(

الشاعر یصف الفرس الجامح، وع�دوه ال�رش�ی�ق ف�ی�راه 
مختزلاً، وجامعاً النق�ی�ض ب�ال�ن�ق�ی�ض ول�ب�ی�ان س�رع�ت�ھ 
الفائقة، التي بسبب عدم قدرتھ على تصویرھا، یلجأ إل�ى 
استعارة ما یشابھھا ویدلّ علیھا فیستعیر ل�ذل�ك ص�خ�رة 

 ھابطة من مكان مرتفع دفعتھا السیول إلى الأسفل. 
إن كلّ الذي فعلھ الشاعر ھنا ھ�و أن�ھ اس�ت�ع�ار، وق�ارن 
المستعار بالمعار أو بمعنى آخر شبھ أحدھما بالآخر ع�ن 
طریق الـ(كاف) ال�ت�ش�ب�ی�ھ�ی�ة. ولا ل�وم ع�ل�ی�ھ أو ع�ل�ى 
شاعریتھ فصورتھ الشعریة استمدت روحھا من أن�ف�اس 
الزمن الذي عاشھ، وكتب فیھ قصیدتھ المعلقّة. لق�د أدت 
الصورة ھنا وظیفتھا ضمن مرحل�ت�ھ�ا ال�زم�ن�ی�ة حس�ب. 
وإن الطلل الذي جذب انتباه الشاعر لیس مبنى م�ن�درس�اً 
حسب، بل م�ك�ان�اً ع�اش ف�ی�ھ الش�اع�ر أی�ام�ھ ال�خ�وال�ي 
وذكریاتھا الثابتة، وأحلامھ�ا وروم�انس�ی�ت�ھ�ا وأح�داث�ھ�ا 
ومشقاتھا ومعاناتھا إلخ.. إل�خ. إن�ھ�ا ب�ت�ل�خ�ی�ص ش�دی�د 
انثولوجیا الشاعر التي یحولھا إل�ى أی�ق�ون�ة ت�دخ�ر ك�م�اً 

 ھائلا من حیاتھ السابقة.
الطلل إذن ھو موئل ذكری�ات الش�اع�ر، ال�ذك�ری�ات ال�ت�ي 
تشعره بالراحة والاس�ت�رخ�اء وت�ھ�ی�ئ�ھ لاج�ت�راح ف�ی�ض 
الصور الأخرى في لحظات تسامیھ نحو القصیدة. الط�ل�ل 
یحتفظ، عادة، بالصور وسریتھا وقیمتھا، ف�ھ�و م�ن�غ�ل�ق 
علیھا ومتكتم على أحجارھا الثمینة حتى یف�ت�ح الش�اع�ر 

 بوابة انثیالھا إلیھ.
 

صور المكان عند شیركو بیك�س ت�أخ�ذ أش�ك�الاً ت�خ�ت�ل�ف 
باختلاف جوھرھا، وغایتھا (خصوصیتھا) وقد أش�ار د. 
فاضل عبود التمیمي في معرض تناولھ للمكان في كتابھ 

) إل�ى أن 14(البناء السردي في شعر شیرك�و ب�ی�ك�س)(
الأمكنة تنقسم على قسمین رئیسین ھما الأمكنة الألیف�ة، 
والأمكنة المعادیة، إلا أنھ لم یعتمد ھذین التقسیمی�ن ف�ي 
مبحثھ المخصص لـ(بناء ال�م�ك�ان) وب�دلا م�ن�ھ�م�ا ج�ع�ل 
المكان على ثلاثة أقسام ھي: المكان الس�اك�ن، وال�م�ك�ان 
المتحرك، والمكان المتخیل؛ ونظر إلى المكان في الس�رد 

 الشعري على، وفق نظرتھ النقدیة، على أنھ:
"یأخذ تفاصیلھ من عنصري (السرد + الشعر) وفیھ�م�ا  

یبدو صنعة لغویة بملامح إنسانیة تأخذ ب�ن�ظ�ر الاع�ت�ب�ار 
 أھمیة العلاقة بین الإنسان والطبیعة"

إن نظرتنا الجمالیة إلى المكان تتحدد من خلال اعت�ب�ارن�ا 
اللغة مجرد ناطق بالصورة الشعریة الم�ب�ت�ك�رة ل�ل�م�ك�ان 
حس��ب، ولا ع��لاق��ة ل��ھ��ا ب��م��ا ت��ق��وم ب��ھ الص��ورة م��ن 
الاستحضارات الأولیة لتشكلھا في المخیلة الخ�لاق�ة. ولا 
تتعارض ھذه النظرة إلى الصورة المكانیة مع م�ا أورده 
د. فاضل عبود التمی�م�ي وف�ق�ط ت�ن�ح�ى م�ن�ح�ى ج�م�ال�ی�ا 

        یسَتكَنھُِ جوھرھا لا مظھرھا. 
قد یكون في ھذا الاستھ�لال م�ا ی�ك�ف�ي لإض�اءة أس�ل�وب 
الدراسة التي جعلناھا وقفاً على قصائد واح�د م�ن أك�ب�ر 
شعراء القصیدة ال�ك�ردی�ة ال�م�ع�اص�ری�ن، وال�ذی�ن لاق�ت 
أشعارھم رواجاً ھائلاً عبر ترجمتھا إلى عدة لغات أولھ�ا 
العربیة. فالمكان في شعر ش�ی�رك�و ب�ی�ك�س ی�أخ�ذ ح�ی�زاً 
كبیراً، وأھمیة قصوى تتأتى من حمیمیة علاقتھ بھ لیس 
طوبوغرافیاً حسب بل كمرتع خصب لذاكرتھ الانفع�ال�ی�ة، 

 وخیالھ المنتج.
إن أول الأمكنة التي تجتذبنا في شعر شیركو بیكس ھ�ي 
تلك التي اكتسبت جمالیتھا من التركیبة الش�ع�ری�ة ال�ت�ي 
وضعتھا ف�ی�ھ م�ل�ك�ة ش�ی�رك�و ف�ي الاب�ت�ك�ار، وال�خ�ل�ق، 
والتصویر، والتجسید. والمكان عندن�ا لا ی�ق�ت�ص�ر ع�ل�ى 
وجوده الطوبوغرافي ـ وھو وجود لا یعنینا كث�ی�راً ـ� ب�ل 
على وجوده كقیمة شعریة وإنتاجیة فك�ل الأم�ك�ن�ة ال�ت�ي 
وردت في قصائده اكتسبت جمالیاتھا من ارتباطھا ب�ف�ن�ھ 
الشعري ومن تسامي روح قصیدتھ المحض. أما الأمكنة 
الإنتاجیة منھا فیمكن تقریبھا ل�ذھ�ن ال�ق�ارئ م�ن خ�لال 
مثال الوردة التي تتحول عندنا إلى مكان م�ن�ت�ج ل�ل�ع�ط�ر 
الذي نھفو دائما لمع�رف�ة م�ا ی�ح�دث�ھ م�ن أث�ر وارت�ی�اح 
نفسیین ناھیك عن تطلعنا إلى اكتشاف ما قبل ذل�ك الأث�ر 
والتحضیرات التي تقوم بھا الوردة لإن�ت�اج الأث�ر. وھ�ذا 

في شعر شیركو بیك�س  ھو بالضبط ما سنحاول دراستھ 
لأنھ في حقیقة الأمر یلتقي تماما مع فكرتنا عن الصورة 
التي تب�دأ اس�ت�ح�ض�ارات�ھ�ا ب�ومض�ة م�ن روح ش�ی�رك�و 

 المسكونة بالشعر. 
 

 صور الأمكنة الخبریة 
المكان حسب المعاجم العربیة ھو الموضع، أو موضع    

الشيء، وحصولھ، واسم المكان ھو ما دل على م�وض�ع 
وھ�و الاس�م ال�ذي  وقوع الفعل. فلو أخذنا اسم (حلبچھ) 

ورد كثیراً في قصائد شیركو بیكس، لتبین لنا أنھ موضع 
تحددت ھویتھ الانثولوجی�ة ب�وس�اط�ة اس�م�ھ (ح�ل�ب�چ�ھ) 
والذي، ببساطة،  یدلّ على موضع وقوع ف�ع�ل ال�ت�دم�ی�ر 
الراسخ في الذاكرة الجم�ع�ی�ة ك�ت�دم�ی�ر ك�ی�م�اوي ش�ام�ل 
تمخض عن السی�اس�ة ال�ج�ی�ن�وس�ای�دی�ة ال�ت�ي ان�ت�ھ�ج�ت 
كأسلوب معتمد لتصفیة ما لھ صلة بالمع�ارض�ة أی�اً ك�ان 
حجمھا. أن مجموع�ة ال�وث�ائ�ق، وال�وق�ائ�ع، والأح�داث، 
والمعلومات(الأفعال الحاصلة) شكّلت بمج�م�ل�ھ�ا أی�ق�ون�ة 
شعریة درامیة مشحونة بكمٍ ھائلٍ من الص�ور ال�ك�ام�ن�ة. 
ومھمة الشاعر ھنا لیست انتقائیة حسب، بل مش�ف�وع�ة 
بتقصي حیاة الصورة خلال تشكلھا ف�ي م�خ�ی�ال�ھ، وھ�ذه 
سمة شیركویة اتس�م�ت ب�ھ�ا أغ�ل�ب ص�ور ال�م�ك�ان ف�ي 

 قصائده.
 لنتأمل ھذه الصورة المبھرة من قصیدة (حلبچھ) أولا:

 
 اخبروھم ..

 ستذھب حلبچة إلى بغداد قریباً 
 عن طریق غزلان سھول شیروانھ

 حاملة معھا. سلة من الغیوم البیض
 وخمسة آلاف فراشة.

في ھذه الصورة جمع شیركو بیكس بین م�ك�ان�ی�ن ل�ھ�م�ا 
 الأثر نفسھ على حیاتھ

(حلبچھ وبغداد) وعلى الرغم من تمتع كلیھ�م�ا ب�وج�وده 
الطوبوغرافي إلا أنھ حیِّد ھذا الوجود لص�ال�ح ال�م�خ�یّ�ل�ة 
الخلاقة التي اجترحت نبوءة السفر إلى بغداد (ست�ذھ�ب) 
على الرغم من كم الوجع القادم م�ن�ھ�ا ك�م�ك�ان ن�ق�ی�ض؛ 
وع��ل��ى ال��رغ��م م��ن أن ص��ورة ال��ف��ع��ل ال��م��س��ت��ق��ب��ل��ی��ة 
(المجترحة) لم تكتمل بعد إلا أن�ھ�ا كش�ف�ت ع�ن تس�ام�ي 
القصیدة المحض وترفعھ�ا ع�ن الأث�ر ال�م�ادي ال�ج�س�ی�م 

). ح�ل�ب�چ�ھ 15باختیارھا مكانا محایدا ھ�و (ش�ی�روان�ھ)(
،إذن، لن تذھب إلى بغداد بموتوریة تنسف النقاء وت�ب�دد 

البراءة. بل ستقلھّا غزلان ش�ی�روان�ھ ب�ھ�دوء ج�م وھ�ي 
تحمل معھا ما یمنح الیباب الخص�ب، وال�ط�راوة، وروح 
أبنائھا (الفراشات) الذین غیبّتھ�م ت�راج�ی�دی�ة ال�ك�ی�م�ی�اء 

 الوحشیة. 
إذا أعدنا النظر في تراتب�ی�ة ھ�ذه الص�ورة س�ن�ج�د أن�ھ�ا 
صورة خبریة بدلالة فعل الأمر (أخبر) وال�ذي ال�ح�ق ب�ھ 
الضمیر(ھم) بقصد ت�ج�اھ�ل ال�ھ�وی�ة ال�ج�م�ع�ی�ة لـ�(ھ�م) 
تجاھلا یؤدي إلى بیان بشاعة فعل الإثم، والفرق الھ�ائ�ل 

 بین المُخبرِ والمُخبرَ عنھ.
(أخبروھم) إذن ھو أمر وإن ت�رف�ع�ت ب�ھ ذات الش�اع�ر  

عن الجنایة إلا أنھا وضعت الجناة حیث ینبغ�ي. الش�اع�ر 
ھنا لا یشتغل على محاباة المكان النقیض (بغداد)، وفق�ط 
یصور في لاحق القصیدة ما یجعل من المك�ان ال�ن�ق�ی�ض 
مكانا حمیماً عاش تفاصیلھ التي تسامت بشخصیات ل�ھ�ا 
دورھا في فعل الأثر الذي اشتغل في مخیال الشاعر على 
تكوین صورة خالصة ل�ھ م�غ�ای�رة ل�ت�ل�ك ال�ت�ي ش�وھ�ھ�ا 

 الطغاة والبغاة شكلا ومبنى.
 

 تذھب حلبچھ إلى بغداد
تكرار یفید توكید الذھاب ولكن ما عس�ى ال�م�ك�ان ال�ذي  

عانى من الدمار، والخراب أن یفعل في المكان النقی�ض؟ 
ھل یق�اب�ل ال�دم�ار ب�ال�دم�ار، وال�خ�راب ب�ال�خ�راب؟ ل�ق�د 
تضمنت الصورة الأولى إجابة استباقیة لسؤالنا المت�أخ�ر 
حین جعلت من (شیروانھ) حمامة سلام وواسطة م�ح�ب�ة 
للوصول إلى بغداد فھل كانت بغداد ف�ي وج�دان ش�ی�رك�و 
مكاناً عدائیاً (نقیضاً)؟ إن ش�ی�رك�و الش�اع�ر، والإنس�ان 
یبني علاق�ت�ھ م�ع ال�م�ك�ان لا م�ن خ�لال ف�ع�ل ت�دم�ی�ري 
ھامشي، وطارئ ولكن م�ن خ�لال الأث�ر ال�ع�م�ی�ق ال�ذي 
خلفتھ شخصیات إنسان�ی�ة ش�ع�ری�ة ق�ری�ب�ة إل�ى روح�ھ، 
وأثیرة لدیھ. شیركو إذن لا ی�ق�ف ع�ل�ى أط�لال ح�ل�ب�چ�ھ 
لیتوعد بغداد لأنھا ھي الأخرى جزءًا وجدانیاً حمیماً منھ 
وھو العارف أنھ�ا ل�ی�س�ت ب�م�غ�ت�ص�ب�ی�ھ�ا ب�ل ب�ع�ش�اق�ھ�ا 
وأصلائھا: الحصیري، والج�واھ�ري، ورش�دي ال�ع�ام�ل، 
وجواد سلیم، وحسین مردان، ومعروف الرصافي، وأبو 

 نؤاس، والقبانچي، وحسن عجمي، إلخ.
لنأخذ صورة أخرى من القصیدة نفسھا ونعاین مكوناتھا 

 وموجھاتھا الشعریة:
 

 تذھب حلبچة إلى بغداد
 تجول ببصرھا نحو الحیدرخانة

 وقد عاد لھا شبابھا
 وفي مقھى حسن عجمي

 تنزل من على الرفوف والمواقد
 النرجیلة والسماور.

 أباریق الشاي والاستكانات المزركشة
 تتراصف على الرشید
 تترنم بنغمة الأجراس

 وترقص فرحاً  
 

ترتكز ھذه الصورة على ثلاث دعامات مكانیة فضلاً ع�ن 
المكانین الرئیسین: الحیدرخانة، ومقھى حسن ع�ج�م�ي، 
وشارع الرشید. ومن طبیعة ھذه الأم�ك�ن�ة ی�ت�ك�ش�ف ل�ن�ا 
عمق العلاقة التي تربط بینھا ج�م�ی�ع�ا م�ن ج�ھ�ة وب�ی�ن 
الشاعر من جھة أخرى، وتتسم بما یجعلھا تسم�و ع�ل�ى 
الانغلاق، والتع�ص�ب، والان�ح�ی�از الش�وف�ی�ن�ي ال�م�ق�ی�ت. 
فالحیدرخانة اسم كردي على الأغلب وصاح�ب ال�م�ق�ھ�ى 
ینحدر من أصول فارسیة بدلالة اسمھ (حس�ن ع�ج�م�ي) 
وشارع الرشید معروف ب�أص�ل�ھ ال�ع�رب�ي ال�م�ح�ض ف�لا 
غرابة أن یلتقي، في ھذا الم�ك�ان، ج�م�ع م�ت�ج�ان�س م�ن 
ألوان مختلفة توحدھا حمیمیتھا، وط�ی�ب�ت�ھ�ا، ون�ق�اؤھ�ا، 
ونظرتھ�ا ال�م�ت�ف�ائ�ل�ة إل�ى ال�ح�ی�اة. إن ھ�ذه ال�م�ك�ون�ات 
وموجھاتھا ھي التي اش�ت�غ�ل�ت ع�ل�ى اج�ت�راح ال�ن�ب�وءة 
"ستذھب حلبچھ إلى بغداد قریبا" في الصورة الس�اب�ق�ة 
وأكدھا الحضور الفاعل لـ(حلب�چ�ھ) ف�ي (ال�ح�ی�درخ�ان�ة) 
بطریقة أوحت بحجم القرابة بین المكان، وبی�ن الش�اع�ر 
والذي وضح من خ�لال ع�ودة الش�ب�اب ل�ل�م�ك�ان، وم�ن 
خلالھ للشاعر وھو یرتاد ھذه الأمكنة الأثی�رة م�ذ ك�ان�ت 
المقھى موئلاً، وملاذاً للعقل ال�ع�راق�ي ال�ع�اب�ر ل�راھ�ن�ی�ة 

 زمانھ ومراحلیة واقعھ المعیش.
في ھذه الصورة أیضا تنبعث التراثیات م�ن س�ك�ون�یّ�ت�ھ�ا 
المفرطة، وجمودھا الدائم، ومن فوتوغرافیتّھا ل�ت�ت�ح�ول 
إلى فعل شعري آني حركي صامت مؤثرّ ومتأثرّ بترنیم�ة 
الأجراس التي تحول الفاجعة عبر ت�ن�اس�ق أل�وان�ھ�ا إل�ى 
كرنفال من الرقص على رصی�ف ش�ارع ال�رش�ی�د فض�لاً 
عن رغبة المكان الحمیم في حمل الخصب إل�ى غ�ری�م�ھ 

 (النقیض) الذي قسي علیھ الیباب والسراب. 
اللقاء الجمیل، إذن، والعناق القوي بین المكان�ی�ن غ�یَّ�ر  

طابع الفواجع، وقلب أق�داح ال�ح�زن ال�م�زركش�ة وأع�اد 
إلیھا ألقھا وزھوھا وما فُ�قِ�د م�ن�ھ�ا م�ن�ذ زم�ن م�ا ق�ب�ل 

 (حلبچھ) إلى زمن ما بعدھا.
 ....نلتقیكم في العدد القادم من جریدة العراقیة الاسترالیة

    ا ن ودب : ا  
شغل المكان حیزاً كبیراً في قصائدي، فلا أستطیع أن أكتب من دون الحضور القوي والدائم للأماكن والطبیعة 

 بصورة خاصة.
 شیركو

 3 -استرالیا/ ح   -/ ادلاید  صباح الأنباري 
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عبد ال�رزاق داغ�ر ال�رش�ی�د ك�ات�ب 
وصحفي، میساني المولد , ب�غ�دادي 
الس��ك��ن، دخ��ل ك��رب��لاء م��ن��ذ ث��لاث��ة 
أعوام یتنقل بین منتدیاتھا الثق�اف�ی�ة 
حتى انھ كان یبدي أسفھ عن غی�اب 
بعض جلساتھا. لدیھ إص�داران ف�ي 
الش���ع���ر: (أن���ا وأن���تِ) والآخ���ر 
(تغریدات في غی�ر وق�ت�ھ�ا). عض�و 
في: نقابة الص�ح�ف�ی�ی�ن ال�ع�راق�ی�ی�ن 
والات��ح��اد ال��ع��ام ل��لأدب��اء وال��ك��ت��اب 
وجمعیة ال�م�ت�رج�م�ی�ن ال�ع�راق�ی�ی�ن. 
حاصل على بكالوریوس ف�ي ال�ل�غ�ة 
ال��ف��رنس��ی��ة ودب��ل��وم ف��ي ال��ل��غ��ة 
الانكلیزیة من كلی�ة الآداب ج�ام�ع�ة 

  . 1974بغداد عام 
سرّنا التحاور م�ع�ھ لإل�ق�اء الض�وء 

 على مسیرتھ الصحفیة والثقافیة.
 * كیف كانت بدایاتكم الشعریة؟

بدایاتي الأدبیة لم تكن في الش�ع�ر  -
وإنما في المقالة والقصة الق�ص�ی�رة 
وال��ت��رج��م��ة رغ��م أن الش��ع��ر ك��ان 
یستھویني وأجد فیھ مرت�ع�ا خص�ب�ا 
لذاتي. كانت سع�ادت�ي ك�ب�ی�رة ح�ی�ن 
نشرت ترجمة ل�ل�ش�اع�ر ال�ف�رنس�ي 
ب�ول ای�ل��وار والس�ن��غ�ال�ي ل��ی�وب�ول��د 
سیدار سنغور في سبعینیات ال�ق�رن 
الماضي، ولم ی�ك�ن ل�ي ع�ط�اء ث�را 
حینذاك یلبي طموحي كون الس�اح�ة 
الادبیة مزدحمة بعم�ال�ق�ة ال�ت�ج�رب�ة 
الادبیة السبعینیة وكنت استلھم م�ن 
ك��ت��اب��ات حس��ی��ن م��ردان وج��م��ع��ة 
اللامي وآخرین الكثیر في ال�م�ن�ح�ى 

 الثقافي الذي كان یشغلني. 
 

* ھل ھناك حدث مع�ی�ن او م�وق�ف 
 جعلكم تكتبون الشعر؟

الشعر موھبة وھو لیس فقط ك�م�ا  -
قال الجاح�ظ ص�ی�اغ�ة وض�رب م�ن 
ال��ت��ص��وی��ر وإن��م��ا أرى م��ا رآه 

لمعة خیالیة ی�ت�أل�ق  البارودي كونھ 
ومیضھا في سماوة الفكر ف�ت�ن�ب�ع�ث 
أشعتھا إلى صحیفة القلب ف�ی�ف�ی�ض 
بلآلئھا نورا یت�ص�ل خ�ی�ط�ھ ب�أس�ل�ة 
اللسان فینفث بألوان م�ن ال�ح�ك�م�ة 
ینبلج بھا الحالك ویھت�دي ب�دل�ی�ل�ھ�ا 
الس��ال��ك. ف��الش��ع��ر ل��ديّ خ��رج م��ن 
معاناة ولم یخرج م�ن ف�رح ع�ارم، 
أما جمالھ فیتج�ل�ى ف�ي ق�ب�ول�ھ م�ن 

 الآخرین.
 

* المجموعة الشعری�ة الاول�ى ل�ھ�ا 
 طعم خاص حدثنا عنھا؟

م��ج��م��وع��ت��ي الش��ع��ری��ة الأول��ى  -
لملمت فیھا ما كتب�ت وأن�ا م�ت�ھ�ی�ب 
في الإفصاح عنھا ك�ون�ي لا أرغ�ب 
أن یقال عني ش�اع�را ب�ل ك�ات�ب�ا أو 
ناظما فالشعر ھال�ة ع�ظ�ی�م�ة ق�د لا 
یرتقي إلیھا الكث�ی�رون ول�ك�ن ال�ذي 
شجعني في إصدار م�ج�م�وع�ة (أن�ا 
وأنتِ) صدیق لي كان یحم�ل ب�ف�خ�ر 
ع��ن��وان ش��اع��ر وك��ان م��ع��ج��ب��ا 

 بكتاباتي..
ع��ل��ى ك��ل ح��ال ص��درت ولاق��ت 
استحسانا لا بأس بھ من المق�رب�ی�ن 
لي ...أما ط�ع�م�ھ�ا ال�خ�اص ك�ون�ھ�ا 
تحمل جانبین أول�ھ�م�ا ال�رم�ز ال�ذي 
استھوى الكثیرین وال�ج�ان�ب الآخ�ر 
ال��م��ب��اش��ر ال��ذي ی��ج��ع��ل��ن��ي اھ��دي 
المج�م�وع�ة لأش�خ�اص لا ی�ع�اب�ون 
عليّ مضامینھا، ففي الجان�ب الأول 
ح��م��ل��ت ع��ن��اوی��ن: آك��ل��ة ال��ح��ج��ر، 
ال��ج��رذان، ال��ت��ح��ق��ی��ق، ال��وزی��ر، 
الرایات، الذاكرة...الخ ومن الجان�ب 
الآخ��ر: ش��ی��وع��ی��ون، أن��ا وأن��تِ، 
 صدیقي، التعري، أحلام في وطن...

 
*علمت انكم توقفت�م ع�ن ان�ت�اج�ك�م 
الشعري لفترة زمنیة قب�ل ع�ودت�ك�م 

 إلیھ..ما السبب؟
المفاعیل الخمسة اوقفتني...ح�ی�ن  -

وج��دت ن��ف��س��ي اج��ھ��ل ال��م��ف��ع��ول 
المطلق والمفعول معھ وال�م�ف�اع�ی�ل 
الأخرى، إذ حاصرتني واستس�ل�م�ت 
لأج��م��ع ق��واي واج��ت��ھ��د وأدخ��ل 
الساحة بعنفوان من یجی�د ال�غ�وص 
في بحر قواعد اللغة الع�رب�ی�ة ال�ذي 
لا یعطي عذرا لمن لا یعلم عظمت�ھ�ا 
وان تغییر الحركة في كلمة قد یغی�ر 
ف��ع��ل ال��م��ع��ن��ى م��ن (ال��غ��س��ل) إل��ى 
(المسح)!! وقرأت كث�ی�را وأب�ح�رت 
كثی�را وأخ�ی�را ج�اءت ش�ھ�ادة م�ن 
زمیل أدیب یعمل مشرفا اختصاصیا 
لمادة اللغة العربیة إذ أخب�رن�ي أن�ي 
أفضل من كثیرین من مدرسي اللغة 
العربیة في مدارسنا..وعدت لأك�ت�ب 
الشعر وھا ھي مجموعت�ي ال�ث�ان�ی�ة 

 (تغریدات في غیر وقتھا).
 

*كیف تقیم عمل الشاعر أو الأدی�ب 
 عموما في العمل الصحفي؟

على عكس ما ی�ق�ال ك�ون ال�ع�م�ل  -
في الصحافة ی�ق�ت�ل الاب�داع الادب�ي 
ویفرض انحیازا ف�ك�ری�ا ف�أن�ي أرى 
الجانب الآخر كون العمل الص�ح�ف�ي 

یرتقي باللغة ویعطي مجالا ب�ت�ق�دی�م 
م��واد ب��ن��ك��ھ��ة أدب��ی��ة. والص��ح��ف 
ال��ع��راق��ی��ة ال��رص��ی��ن��ة ف��ي ال��وق��ت 
الحاضر تعمل دوما على الاس�ت�ف�ادة 
من الكتاّب وقدراتھم الإبداع�ی�ة ف�ي 
ت��ح��ری��ر ص��ف��ح��ات��ھ��ا وخص��وص��ا 

 الثقافیة.
 

 * كیف كانت البدایة مع الصحافة؟
عملت محررا للصفح�ة ال�ث�ق�اف�ی�ة  -

في ص�ح�ف ع�دة م�ن�ھ�ا: اش�راق�ات 
الصدر والبینة والم�راق�ب ال�ع�راق�ي 
وك��ل الأخ��ب��ار، ونش��رت ك��ت��اب��ات��ي 
الأدب��ی��ة ونص��وص��ي الش��ع��ری��ة ف��ي 
صحف ومجلات ع�راق�ی�ة وع�رب�ی�ة 
م��ن��ھ��ا: ال��زم��ان وال��ب��ی��ن��ة ال��ج��دی��دة 
وال��م��ن��ت��دى وال��ف ب��اء وص��دى 
الروضتین وك�ان�ت ل�ي مس�اھ�م�ات 

ف�ي م�ج�ل�ة  2003قبل التغییر عام 
الاذاعة والتلفزی�ون وم�ج�ل�ة وع�ي 

 علاوة على مجلة ألف باء. العمال 
كما لابد من الإشارة إل�ى ت�واص�ل�ي 
مع بعض المواقع الالكترونی�ة م�ث�ل 
مركز النور الثقافي وم�وق�ع م�ع�ك�م 

 ومجلة المثقف. 
 

* العمل الصحفي لھ میزات ك�ث�ی�رة 
وم��ن��ھ��ا ال��م��ادی��ة والش��ھ��رة، ھ��ل 
بالإمكان التحدث عن تجرب�ت�ك�م ف�ي 

 العمل الصحفي؟
رغبتي وعشقي للك�ت�اب�ة دف�ع�ان�ي  -

للعمل الص�ح�ف�ي ف�أن�ا ت�درج�ت ف�ي 
وظیفتي الإداریة كم�درس وم�ع�اون 
إعدادیة ومدیرا ومن ثم اختصاصی�ا 
ت��رب��وی��ا ف��ي وزارة ال��ت��رب��ی��ة. ولا 
اخفی�ك س�را ان الش�ھ�رة وت�ك�وی�ن 

العمل الص�ح�ف�ي  العلاقات من خلال 
ممكن ویفتح آفاقا واسعة ف�ل�ي م�ن 
الاصدقاء الكثر في انحاء المعم�ورة 
ات��واص��ل م��ع��ھ��م وات��ب��ادل م��ع��ھ��م 
النقاش والخبرات والنصوص ال�ت�ي 
توسع مع�رف�ت�ي وت�ع�م�ق ال�م�ع�رف�ة 
الثقافیة في الشعر والس�رد وال�ن�ق�د 

 الادبي.
 

* ل��م��اذا ص��ح��ی��ف��ة (ك��ل الاخ��ب��ار) 
وكیف تسنمت�م الص�ف�ح�ة ال�ث�ق�اف�ی�ة 

 فیھا؟
ص�ح�ی�ف�ة (ك��ل الأخ�ب�ار) م�ح�ط��ة  -

رس��وت ع��ن��دھ��ا ب��ف��ی��ض ال��ح��ب 
والتقدیر الذي اح�اط�ن�ي ب�ھ رئ�ی�س 
تحریرھا ومؤسسھا الراحل س�م�ی�ر 

الشویلي وما زلت اشعر ان ع�م�ل�ي 
فیھا یتناغم م�ع م�ن ات�ع�ام�ل م�ع�ھ 

 بالمحبة والتقدیر. 
 

* ما الصعوبات التي واجھت�ك�م ف�ي 
 الصحافة؟

صعوبات ك�ث�ی�رة واج�ھ�ت�ن�ي وم�ا  -
زالت ف�ع�ل�ى الص�ف�ح�ة ال�ت�ي اھ�ت�م 
بتحریرھا غیر الثقافیة واقص�د ب�ھ�ا 
الصفحة التربویة التي اعدھا ی�وم�ا 
ف��ي الاس��ب��وع وم��ن خ��لال ع��م��ل��ي 
ال��ت��رب��وي ك��ن��ت ارص��د م��خ��ال��ف��ات 
وابدي آراء في العمود الاس�ب�وع�ي 
واج��ھ��ت ھ��ج��م��ات م��ن اط��راف 
مسؤولة سببھا عدم تفھم المسؤول 
للدور الذي تض�ط�ل�ع ب�ھ الص�ح�اف�ة 
بكشف الفساد والفاسدین وب�ال�ت�ال�ي 
ال��ن��ھ��وض ب��ال��ع��م��ل��ی��ة ال��ت��رب��وی��ة 
والتعلیمي وما زالت الكتابة تس�ت�ف�ز 
ال��ك��ث��ی��ری��ن ف��ي م��ف��ص��ل��ي ال��ت��رب��ی��ة 
والتعلیم العال�ي. أم�ا ف�ی�م�ا ی�ت�ع�ل�ق 
بالصفحة الثقافیة فما اع�ان�ی�ة ح�ق�ا 
ھو (زع�ل) الاص�دق�اء ف�ي ت�أخ�ی�ر 
نشر ن�ت�اج�ھ�م أو اب�داء م�لاح�ظ�ات 
ح��ول ك��ت��اب��ات��ھ��م واح��ی��ان��ا ع��دم 

 صلاحیتھا للنشر.
 

* حدثنا عن انت�ق�ال�ك�م ال�ى ك�رب�لاء 
 وحضور الجلسات الادبیة ھناك؟

كرب�لاء ق�ب�ل�ة ال�زائ�ری�ن وم�ن�زع  -
ال��ل��وع��ة وال��ھ��م��وم ح��ی��ن تش��ت��د، 
فالمقامات الطاھرة الم�ق�دس�ة ف�ی�ھ�ا 
توق للكثیرین، ولعلمي انھا خ�زی�ن 
المعرفة والثقافة ف�ك�ی�ف ب�ي ان لا 
استقر بھا. لم اش�ع�ر ب�ال�غ�رب�ة ف�ي 
أول ل�ق�اء م�ع أدب�ائ�ھ�ا وم�ث�ق�ف�ی�ھ�ا 
فس��ب��ق ق��دوم��ي ل��ھ��ا م��ع��رف��ت��ي 
بش��خ��وص اع��ت��ز ب��ھ��م م��ث��ل ع��ل��ي 
حسین الخباز وسلام البناي وم�ی�ث�م 
العتابي ونبیل ال�ج�اب�ري وح�م�ودي 
الكناني وسلام كاظم ف�رج وآخ�ری�ن 
وعاملني الآخرون مم�ن ال�ت�ق�ی�ت�ھ�م 
بأحسن ما تصورت حتى حظیت من 
أحدى منتدیاتھا ال�ث�ق�اف�ی�ة بش�ھ�ادة 
تقدیر لما قدمت من خدمة لل�م�ش�ھ�د 

 الثقافي الكربلائي. 
 

*ط��م��وح��ات��ك��م ع��ل��ى ال��م��س��ت��وى 
 الشخصي والعام؟

ما اتمناه یختلط فیھ الذاتي والع�ام  -
حیث اتمنى لبلدن�ا ان ی�ع�م�ھ الأم�ن 
والاستقرار وان تعلو ك�ل�م�ة ال�ح�ق 
والعدل وان ننبذ كل الذین یختبؤون 

 في أقبیة الترصد والظلام الفكري.
 

* أمتعتنا ب�ردودك ال�م�ب�اش�رة دون 
ال���ح���اج���ة إل���ى ف���رص���ة ال���ت���أم���ل 
والتصحیح، ھل ل�دی�ك ك�ل�م�ات ت�ود 

 إضافتھا؟
أود ان اعبر عن عظ�ی�م ت�ق�دی�ري  -

للجھود التي تبذلھا أستاذ خال�د ف�ي 
خدمة المشھد ال�ث�ق�اف�ي ال�ك�رب�لائ�ي 
خصوص�ا وال�ع�رب�ي ع�م�وم�ا. وأن�ا 
اعرف جیدا ان العطاء الذي ت�ق�دم�ھ 
لا ی��ث��ن��ی��ك ع��م��ا ت��ق��دم��ھ م��ن ج��ھ��د 
إب�داع��ي ف��ي م��ی�دان ال��ق��ص��ة ال��ذي 
وص��ل ع��ب��ق��ھ ل��ل��س��اح��ة الإب��داع��ی��ة 

 مبارك لك. الثقافیة العراقیة فألف

 لا 
!..   

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 سعد الساعدي
 

الیوم اصبح من حق الانسان الحر الشریف البح�ث ع�ن 
مخرج للخلاص من الف�اس�دی�ن لان�ھ س�ئ�م ال�ع�ی�ش ف�ي 
ظلھم وھو یراھم یسرقونھ باسم الوط�ن�ی�ة وال�م�ذھ�ب�ی�ة 
واخیراً بأسم الله جلّ ذكره ولا یتورعون عن أي ش�يء، 
ولكن من یزیح تلك ال�ط�غ�م�ة ال�ف�اس�دة وی�أت�ي ب�ك�وادر 
نزیھة تدیر الدولة وتن�ق�ذ ال�ح�رث وال�ن�س�ل، وك�ل ی�وم 

 نتأمل خیراً بمن یأتي جدیدا؟ً
فالانقلابات العسكریة ولىّ زمنھا، ولا یم�ك�ن ذل�ك ع�ن  

طریق الانتخابات بوجود سانتلیكو، ولا ی�م�ك�ن ف�ي ظ�ل 
الروح العشائریة المدججة بالس�لاح وال�ولاء ل�لأح�زاب 
وقادتھا واستح�داث ھ�ت�اف�ات ج�دی�د ب�دلاً ع�ن ش�ع�ار : 

: ع�ل�ي وی�اك  بالروح بالدم نفدیك یا صدام تح�ول ال�ى 
 علي !

قبل أیام حضرتُ أحد التجمعات العشائریة عن طری�ق    
وك�ان ب�ج�ان�ب�ي اح�د اس�ات�ذة ال�ل�غ�ة  دعوة وجھت لي، 

ال��ع��رب��ی��ة وب��دأ (ال��م��ھ��اوی��ل أو م��ا ی��ط��ل��ق ع��ل��ی��ھ��م 
باللھجة العراقیة وھم اصح�اب الاھ�ازی�ج)  المھوسچیة 

ولمن لا یعرف ھ�ذه ال�ك�ل�م�ة، ف�ھ�ي مص�ط�ل�ح ع�راق�ي 
عاميّ، بدأوا بھوساتھم م�ع�ل�ن�ی�ن ال�ولاء، ال�ولاء ل�ك�ل 

 شيء، ومعھا : ھیھات مناّ الذلة .. 
قال رفیق جلستي انظر الى ھذه المھازل، م�اذا س�ن�غ�یّ�ر 

 انا وانت في ظل ھذا الجھل؟
ثم استدرك قائلاً : لنبدأ خطوة خطوة ونحاول ال�ت�غ�ی�ی�ر  

الى ان یتشكل رأي عام مستقیم بمرور الزم�ن، وع�قّ�ب 
 بعد ذلك :

 ربما نحتاج الى ثلاثین سنة أخرى للتغییر! 
واثناء حدیثنا اشتغل اطلاق العیارات الناریة استق�ب�الاً   

لأمیر القبیلة الزائر الجدید للتجمع ح�ت�ى ب�دأت ق�ل�وب�ن�ا 
تخفق مخافة اختراق رصاصة طائش�ة م�ن ب�ن�ادقٍ ب�ی�د 
اطفال لجسد بريء ، قد نكون ن�ح�ن م�ن�ھ�م .. وتس�اءل 
صدیقي مرة اخرى عن الفائدة من ذلك ، فأجب�ت�ھ : ان�ھ 
إرھاب من نوع آخر ، ف�ھ�ؤلاء ال�ب�ش�ر قص�دھ�م اخ�اف�ة 
الناس المحیطین بھم من الجیران والعشائر، وی�ب�ع�ث�ون 

 رسالة للفاسدین : 
أننا معكم السند الظھیر، فأمضوا في فسادكم وظ�ل�م�ك�م، 
وما تشاءون فعلھ (وطبعا لیست كل العشائر، فمنھا من 
ضحوا بأبنائھم وأموالھم دفاعاً عن الارض ضد داع�ش 

 والفاسدین، ولكن الاعم الاغلب ھو ھذا).
ل�ھ�ا اص�وات  -اصحاب ھیھات منا الذل�ة  -ھذه العشائر

الأكثریة في صنادیق الانتخابات، حیث لا تمثل ال�ط�ب�ق�ة 
بالمائة من ال�ن�اخ�ب�ی�ن ف�ي ع�م�وم  20المثقفة اكثر من 
 المناطق أو اقل.

لقد اعتمدت الاحزاب المتنفذة على ھؤلاء ب�ع�د ت�ع�ی�ی�ن  
اولادھ��م ف��ي دوائ��ر ال��دول��ة وال��ج��ی��ش، والش��رط��ة 
والشركات وح�م�ای�ات ال�م�س�ؤول�ی�ن، واغ�داق الام�وال 
الطائلة على شیوخ اخر الزمان، وضمّ الكثیر منھم ال�ى 
طبقة جدیدة برزت في المجتمع العراقي ق�د لا ی�ع�رف�ھ�ا 

 البعض، 
وبعضھم معروفین لدى الناس بأنھم قاموا بنھب ام�وال 

او ما عرف ب�الان�ت�ف�اض�ة  1991الدوائر الحكومیة عام 
الشعبانیة واطلق علیھ (الفرھود) وماتوا موتاً طبی�ع�ی�اً، 

 2003اثناء اقتسام الغنائم كم�ا حص�ل ع�ام  أو اقتتلوا 
بعد نھب مصرف الكفاح، حیث ق�ت�ل الس�راق ب�ع�ض�ھ�م  
البعض من أجل الم�ال ال�م�س�روق، م�ال الش�ع�ب ال�ذي 
نھب لاحقاً تحت مس�م�ی�ات ش�ت�ى وك�ل�م�ات واب�ت�ھ�الات 
وقصص الأحلام التي یرویھا خطباء لا یعرفون الف�اع�ل 
في الجملة إنما فقط المفعول بھ لیس المنصوب بالفتحة 

 بل المكسور لیس بالكسرة ؛ لكن بشيء آخر!
ومازالت الناس تتذكر ذلك الذي ل�دغ�ت�ھ أف�ع�ى واص�ب�ح 
رمزاً یتمتع ذووه بما لم یتمتع بھ ازلام صدام المتنفذین 
سابقاً . ھذه حقائق للتاریخ اروی�ھ�ا وان�ا ش�اھ�د ع�ی�ان 

 على كثیر منھا.
 

ھؤلاء ھ�م ق�وة ال�ح�ك�وم�ات ال�ف�اس�دة وال�ت�ي س�ت�ب�ق�ى 
لعشرات السنین، لاسیما مع اناسٍ التفوا ت�ح�ت ج�ھ�ات 

أفرغوا ك�ل�م�ات م�ع�ان�ي الص�دق م�ن ن�زاھ�ت�ھ�ا  متنفذة 
وسُمُوّ بیانھا ولیتذّكر كلامي من سیبقى حیاً، ولكم طول 
العمر، والح�دی�ث ذو ش�ج�ون، وان�ھ ل�ی�س ی�أس م�ن�ي 
بالقدر الذي اتمنى قبل غیري زوال الألم والحس�رة ع�ن 
قلوب الع�راق�ی�ی�ن لأن�ي م�ازل�ت ح�ل�س ن�ف�س�ي وب�ی�ت�ي 

 وروحي، اعاني كما یعاني غیري. 

 
  
  
  
 
 

                                            

:ا زاق داا  دوا ا  ار 
- المفاعیل أبعدتني عن كتابة الشعر

- العمل الصحفي ینمي اللغة ویعطي مجالا بتقدیم مواد بنكھة أدبیة
- كربلاء خزین المعرفة والثقافة فكیف بي ان لا استقر بھا

 حاوره/ خالد مھدي الشمري
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الساعة الثالثة عصرا والوقت ی�م�ر س�ری�ع�ا 
وصلنا ناحیة (بیارة) على بعد ستة كیلو متر 
شمال شرق حلبجة، وتتمتع بنمط ع�م�ران�ي 
جمیل، وبساتینھا الغنیة وجداولھا الصافیة، 
وتكیتھا النقشب�ن�دی�ة الش�ھ�ی�رة وم�درس�ت�ھ�ا 
الدینیة المھیبة المعروفة، وبجوھا الم�ع�ت�دل 
في أكثر شھور الس�ن�ة ح�ی�ث تص�ب�ح خ�لال 
فصلي الرب�ی�ع وال�خ�ری�ف م�أوى ل�ل�س�ی�اح، 
ویمتد على جانبي الطریق المبل�ط ال�ى ق�م�ة 
جبالھا الحدودیة مع إیران، م�ج�م�وع�ة م�ن 

 البیوت الصخریة 
الجمیلة التي ینحدر ع�ل�ى ج�ان�ب�ی�ھ�ا ج�داول 
صغیرة من المیاه المنحدرة من ینابیع جب�ال 

 ھورمان.
توقفنا عند أح�د ال�م�ح�لات ال�م�ش�ھ�ورة ف�ي 

مجال الصناعات الشعبیة والحرف الی�دوی�ة، 
 التي یتقنھا اھل القریة 

فالعدید منھم ذكوراً واناثاً صن�اع م�اھ�رون، 
ف�ي ح�ی�اك��ة الاف�رش�ة والس��ج�اد والاغ�ط�ی��ة 
والشال الھوراماني المستخدم ف�ي ص�ن�اع�ة 

 الالبسة الرجالیة الفاخرة.
وبجانبھ محل اخر مشھور بصناعة الاحذی�ة 
الصیفیة المعروفة (الكلاش) (الكی�وة)، ذات 
الجودة العالیة والتي یقال بانھا ابتكرت لأول 
م��رة ف��ي ق��ری��ة (ن��وتش��ھ) ال��ھ��ورام��ان��ی��ة 
الایرانیة، ثم ان�ت�ق�ل�ت ال�ى (ط�وی�ل�ة) ق�ری�ة 

 شبیھة بسابقتھا. 
ھذا فضلاً عن الصناعات ال�ی�دوی�ة ال�رائ�ج�ة 
الاخرى، في مجال انتاج الاث�اث وال�ح�اج�ات 
المنـزلیة والادوات والوسائل الم�س�ت�خ�دم�ة، 
ف��ي م��خ��ت��ل��ف انش��ط��ة ال��ح��ی��اة الاخ��رى 
والمصنوعة غالب�اً م�ن الاخش�اب وال�ج�ل�ود 

 والالیاف والمعادن وغیرھا.
أخذني السائق إلى محل ی�ب�ع ط�ی�ور ال�ق�ب�ج 
(الحجل) المتمیزة بجم�ال الص�وت والش�ك�ل 
والتي تكثر في موطن�ھ�م، وول�ع ال�ك�ث�ی�ری�ن 
منھم بصید واقتناء ھذه الط�ی�ور وت�رب�ی�ت�ھ�ا 
وتدجینھا في بیوتھم، ویأتي التراث الغنائ�ي 
والشعري والمجتمعي ف�ي ك�ردس�ت�ان ع�ل�ى 
ذكر طائر القبج كثیرا، وم�ازال ال�ك�ث�ی�ر م�ن 

 kaweالناس یسمون بناتھم باسم "كھ وي 
وھو اسم أنثى القبج بالل�غ�ة ال�ك�ردی�ة، ك�م�ا 
یطلقون على الذكور من أبنائھم اسم (رب�اد) 
وھو ذكر الحجل الممیز ف�ي ل�ون�ھ وش�دوه، 
وكثیرا ما یشب�ھ ال�ع�ش�اق ح�ب�ی�ب�ات�ھ�م ب�ھ�ذا 
الطائر نظرا لجمال�ھ، وم�ا أن ی�رى أح�دھ�م 
شخصا رشیقا، خفیف الحركة حتى یش�ب�ھ�ھ 
بطائر القبج. ومثلما لصوت القبج وصورت�ھ 
دلالات إیجابیة عند الإنسان الكردي، فھ�ن�اك 
دلالة أخرى للطائر ولكنھا سلبیة ھذه المرة، 
إذ یرمز القبج في أدبیات المجت�م�ع ال�ك�ردي 
إلى الخیانة، فما أن یرى السكان طائر القبج 
أو یسمعوا شدوه، حتى یرددوا (للأسف إن�ھ 

 الحجل الخائن).
ویعود السبب في ذلك إلى سلوك الطائر عند 
استخدامھ ل�ل�ص�ی�د، إذ ی�ق�وم ال�ط�ائ�ر وھ�و 
بداخل القفص في موقع الصید بجذب أقران�ھ 
بصوتھ للإیقاع بھم، ویحفل التراث الغ�ن�ائ�ي 
الكردي بأغان كثیرة عن ھ�ذا ال�ط�ائ�ر ال�ت�ي 
تأتي مرات كدلالة رمزیة للجمال أو للحبیب�ة 
وف��ي غ��ی��رھ��ا ل��ل��ث��وار ول��م��ن��اط��ق الأك��راد 

 بكردستان. 
كانت فعلا رحلة ممتعة في الط�ب�ی�ع�ة، ح�ی�ث 
كانت السماء زرقاء صافیة والھ�واء ج�ب�ل�ي 
علیل وشعاع الشمس یت�راق�ص ف�ي ال�م�ی�اه 
المنحدرة من الینابیع الممتدة ع�ل�ى ج�ان�ب�ي 

 الطریق.
اتجھنا نحو طوی�ل�ة مش�اب�ھ�ة ف�ي ال�ع�م�ران 
والبناء للقریة السابقة وعلمت م�ن الس�ائ�ق 
أن قصبة (طویلة) المھد الأصیل لنخب�ة م�ن 
الشیوخ النقشبندیین، الذین نب�غ�وا ف�ي ھ�ذه 
ال��دی��ار، ح��ی��ث ش��ی��دوا ھ��ن��اك ت��ك��ای��ات��ھ��م 
ومس��اج��دھ��م وم��دارس��ھ��م ال��دی��ن��ی��ة، ال��ت��ي 
استقطبت على الدوام ال�ع�دی�د م�ن ال�ع�ل�م�اء 
وطلابھم المجتھدین القادمین م�ن م�خ�ت�ل�ف 

 أرجاء المنطقة الكردیة.
توقفنا قرب جامع ومرقد الشیخ عثمان (ف�ي 
قریة طویلة)، ویعتب�ر م�ن مس�اج�د ال�ع�راق 
الأثریة القدیمة، وبني قبل م�ائ�ت�ي ع�ام ف�ي 
عھد الدولة العثمان�ی�ة، وإل�ى ج�واره م�رق�د 
الش��ی��خ ع��ث��م��ان ال��م��ل��ق��ب بس��راج ال��دی��ن 
ال�ن��ق��ش��ب��ن��دي، ال��م��ول�ود ف��ي ق��ری��ة ط��وی��ل��ة 
والجامع واسع وك�ب�ی�ر وذو تص�م�ی�م أث�ري 
ممیز، تعلوه قبتان بیضاویتان وتحیط بمبنى 

ال��ج��ام��ع الأش��ج��ار م��ن م��خ��ت��ل��ف ج��ھ��ات��ھ، 
وتوسطھ بركة ماء تس�ر ال�ن�اظ�ری�ن، وك�ان 
أصل ھذا ال�ج�ام�ع م�درس�ة دی�ن�ی�ة ل�ت�ع�ل�ی�م 

 الشریعة الإسلامیة.
اتجھنا نحو حلبجة لنزور ب�ع�ض ال�م�ن�اط�ق 
قبل حلول الظلام، وقال السائق: ات�م�ن�ى ان 
تأتي مرة ثانیة سنأخذك إلى ن�ھ�ر س�ی�روان 
والمناطق الحدودیة الاثریة، ویمك�ن�ن�ا ص�ی�د 

 السمك.
حلبجة ھي مدین�ة ك�ان�ت ت�اب�ع�ة إداری�ا إل�ى 
السلیمانیة وحالیا م�ح�اف�ظ�ة، ھ�ذه ال�م�دی�ن�ة 
شبھ جزیرة بین ال�م�اء وال�ج�ب�ال. م�ن�اخ�ھ�ا 
لطیف وكانت موطناً للصحابي أبو عبیدة بن 
الجراح أحد القادة المسلم�ی�ن ال�م�ع�روف�ی�ن، 
ونحن نسیر في الشارع لا تختلف م�ح�لات�ھ�ا 

عن سید صادق او عربت وأك�ث�رھ�ا م�غ�ل�ق�ة 
بسبب الظلام الذي بدء یغطي المدینة، وھذه 

 عادة تغلق المحلات بعد صلاة العصر.
تابع السائق حدیثة: تعد مدینة حلبجة مدین�ة 
حضاریة، حیث ظھر فیھا الكثیر من العلماء 
والش����ع����راء والأدب����اء وال����م����ؤرخ����ی����ن 
والسیاسیی�ن، وف�ی�ھ�ا ك�ث�ی�ر م�ن ال�م�دارس 
العلمیة، وبسبب ذلك كان لھا تأثیر فعال ف�ي 
التاریخ المعاصر، وقد تخرج فیھا كثی�ر م�ن 
العلماء والنشطاء والمثقفین، الذین لھم دور 
بارز في التربیة والتعل�ی�م، وك�ان ل�ھ�م دور 
بارز في العراق والعالم الإسلام�ي ع�م�وم�ا، 
من بینھم (احمد مختار جاف) ك�ان م�ن�دوب 
الكرد في الب�رل�م�ان ال�ع�راق�ي، و (ال�م�ؤرخ 
توفیق وھبي) وكان وزیراً للاقتصاد في عام 

1944. 
ف��ي ح��ل��ب��ج��ة ك��ث��ی��ر ال��م��واق��ف ال��ب��ط��ول��ی��ة 
والشجاعة التي قام بھا بعض الش�خ�ص�ی�ات 
ومازال التاریخ یذكرھم، وأن المرأة الكردیة 
كانت حاضرة دوماً ل�ك�ل ال�م�ھ�م�ات وت�ح�ت�ل 

الس�ی�دة  مركزھا الطب�ی�ع�ي ف�ي ال�م�ج�ت�م�ع. 
(عادلة خانم الجاف) سیدة ك�ردی�ة واص�ل�ھ�ا 
من قبیلة أردلان الم�ش�ھ�ورة، ك�ان�ت زوج�ة 
زعیم قبیلة الجاف عثمان ب�اش�ا ق�ائ�م م�ق�ام 
شھرزور ، وكانت مركز حكمھ مدینة حلبجة 
، كانت السیدة عادلة جریئة و قویة وحكیمة 
و كان�ت ت�دی�ر ح�ل�ب�ج�ة ف�ي غ�ی�اب زوج�ھ�ا 
المسافر اغلب الاح�ی�ان، وق�د ق�ام�ت ب�ب�ن�اء 
محكمة تدیرھا بنفسھا، وعدة مبان�ي اداری�ة 
للمدینة وشجعت على ال�ع�م�ران وال�ب�ن�اء و 
العمل بالتجارة، حتى اصبحت مدینتھا مركزا 

ف�اس�ت�ل�م�ت  1909مھما ، توفي زوجھا عام 
، 1924من بعده الحكم ح�ت�ى وف�ات�ھ�ا ع�ام 

نالت وسام (خان بھ�دور ) م�ن ب�ری�ط�ان�ی�ا، 
عارضت التبعیة للعثمانیین، وأم�رت ب�ق�ط�ع 
خطوط التلغراف التي مدھا العثمانیین الترك 
لحلبجة، وھددت الموظفون الاتراك بقطع�ھ�ا 

 مرة اخرى اذا اصلحوھا.
حدث مرة حیث ق�ام ب�ع�ض ال�ت�ج�ار بش�راء 
موسم التبغ من السیدة عادلة، واتفقوا عل�ى 
السعر، وبعدھ�ا ب�ف�ت�رة ج�اء ت�ج�ار آخ�رون 
وعرضوا ضعف المبلغ السابق، فبدأ الطم�ع 
یغري مستشاریھا وأرادوا أن یفسخوا العق�د 
القدیم، ولكنھا عندما سمعت بال�ق�ص�ة ن�ادت 
 مستشاریھا وأنبتھم على نیتھم فسخ العقد. 

قائلة: ألا تخجلون من أنفسكم وأنت�م رج�ال، 
وع��ل��ى ال��رج��ل الال��ت��زام ب��وع��ده وك��ل��م��ت��ھ، 

 فاعتذروا منھا ورفضوا العقد الجدید. 
وتابع السائق حدیثة قائلا: عش�ی�رة ال�ج�اف 
واحدة من كبریات العشائر الكردیة، واكثرھا 
انتشارا ال�ت�ي ك�ان�ت م�ن ال�ع�ش�ائ�ر ال�رح�ل 

 وسكنت منطقة شھزور.
واستمر بالحدیث: حلبجة كانت موطنا لاح�د 
قادة الحروب الاسلامیة ال�م�ع�روف�ی�ن، وھ�و 
الصحابي ابو عبیدة الجراح، ول�ع�ل تس�م�ی�ة 
احدى قصبات حلبجة وھي (عبابیلي)، نسبة 
الى القائد ووفاة القائد ال�ج�ـ�ـ�ـ�ـ�ـ�ـ�راح ك�ان�ت 

) ھجریة وقبره في القریة مما یدل 18سنة (
على قدم واھمیة مدینة حلبجة ف�ي ال�ت�اری�خ 

 الاسلامي.
وقد عرفت حلبجة ب�م�دی�ن�ة الش�ع�راء ح�ی�ث 
ظھر فیھا عدد من الش�ع�راء ال�ك�ب�ار أم�ث�ال 

 أحمد مختار الجاف، وعبد 
 الله بیك كوران، ومولوي، وقانع.

وصلنا إلى الجامع الكبیر الواقع ف�ي م�دی�ن�ة 
حلب�ج�ة ال�ق�دی�م�ة ال�م�ع�روف ب�اس�م مس�ج�د 

المفتي، ویعتبر من مساجد العراق الت�راث�ی�ة 
القدیمة، وشید وبني من قبل عائلة ال�م�ف�ت�ي 

 م.1796في عام 
دخ���ل���ن���ا إل���ى ال���ج���ام���ع وك���ان���ت وق���ت 

المغرب وممتل�ئ ب�ال�م�ص�ل�ی�ن، وم�ن  صلاة 
ملحقات المسجد مدرسة اسلامیة، وق�اع�ات 
دراسة خاصة للمدرسة الاسلامیة ال�ث�ان�وی�ة 
للبنین والبنات، ومقر لجنة الفتوى الشرعیة 
في حلبجة، ولھُ عدة أسم�اء م�ن�ھ�ا (مس�ج�د 
الجامعة ومسجد المفتي والجام�ع ال�ك�ب�ی�ر)، 
والبناء القدیم للجامع اندثر ولم یبقى لھُ أث�ر 
حیث شملھ الاندثار على مر الع�ص�ور، لأن�ھُ 
كان مبنى مشید من الطین والقصب، ثم جدد 
بناؤه بالحجر والطابوق، ویح�ت�وي ال�ج�ام�ع 
على مصل�ى ك�ب�ی�ر ی�ت�س�ع لأك�ث�ر م�ن آل�ف 
مصل، ویتوسط الحرم محراب ومنبر ویعل�و 
فوق الحرم مصل�ى ال�ن�س�اء، وف�ی�ھِ م�ك�ت�ب�ة 
تحوي على الكث�ی�ر م�ن ال�م�ص�ادر وال�ك�ت�ب 
القدیمة والنادرة، وتوجد فیھ م�ن�ارة م�ئ�ذن�ة 
تعلو المبنى اسطوانی�ة الش�ك�ل ذات ح�وض 

 واحد.
وتقام في الجامع حالیاً صلاة الجمعة وصلاة 
العیدین والص�ل�وات ال�خ�م�س ال�م�ف�روض�ة، 
بالإضافة إلى دورات لتعلیم القرآن ل�ل�ط�لاب 

 في العطلة.
استأذن مني السائق واشت�رك ب�الص�لاة م�ع 
المصلین، انتظ�رت�ھ خ�ارج ال�ج�ام�ع، أن�ھ�ى 
صلاتھ بعدھا اخذني إلى مسجد خ�ان�م ال�ذي 
یقع في منطقة المفتي، ویعتبر م�ن مس�اج�د 
العراق التراثیة القدیمة، وتم بناؤه من ق�ب�ل 
(خانم خاتون) زوجة (عثم�ان ب�اش�ا) ح�اك�م 

م، وف�ی�ھ مص�ل�ى  1903المنطقة ف�ي ع�ام 
مص�ل، وت�ع�ل�و  500واسع یتسع لأكثر من 

مبنى المسجد منارة مئذنة حدیثة مخروطی�ة 
 الشكل ذات حوض واحد.

بعدھ�ا ت�وج�ھ�ن�ا إل�ى ج�ام�ع ب�اش�ا ھ�و م�ن 
الجوامع الأثریة القدیمة، ویقع ف�ي م�ن�ط�ق�ة 
المفتي وقریب لجامع خانم، بني قبل حوال�ي 

عام في عھد الدولة العثمانیة من ق�ب�ل  350
محمد عثمان باشا، ویحت�وي ح�رم ال�ج�ام�ع 
على مصلى واسع ی�ت�س�ع لأك�ث�ر م�ن أل�ف�ي 
مصل، والمبنى یتكون من طابق�ی�ن، وت�ع�ل�و 
المبنى قبة كبیرة خضراء الل�ون، وال�ج�ام�ع 

 فیھِ مدرسة دینیة.
ھنالك أكثر من قول في أصل تسمیة م�دی�ن�ة 

حلبجة، قیل إنھا تصغیر لكلم�ة ح�ل�ب ح�ی�ث 
كان أحد الولاة العثمانیین والیاً على حلب ثم 
ولي على مدین�ة ش�ھ�رزور، ث�م ول�ي ع�ل�ى 
مدینة حلبجة التي أعُجب بھا وقرر تسمیتھا 
بحلبجة تصغ�ی�راً ل�ح�ل�ب ال�ت�ي ھ�ي ولای�ت�ھ 
السابقة، ولكن سبب ھذا التس�م�ی�ة ض�ع�ی�ف 
حیث أن صیغة التصغیر غیر صحیحة لغوی�اً 
لا في اللغة العربیة ولا في ال�ل�غ�ة ال�ك�ردی�ة، 
وأیضاً أن الوالي غ�ی�ر م�ع�روف ول�م ی�ذك�ر 
اسمھ أو تاریخ ولایتھ، قیل أیض�اً أن س�ب�ب 
تسمیة م�دی�ن�ة ح�ل�ب�ج�ة ی�رج�ع إل�ى ف�اك�ھ�ة 
الأجاص حیث أن ترجمتھا بال�ل�غ�ة ال�ك�ردی�ة 
ھي (ھھ لوجھ) وھ�ي ف�اك�ھ�ة تش�ت�ھ�ر ب�ھ�ا 
مدینة حلبجة، ولكن ھذا القول أیضاً ضعی�ف 
حیث أن المدی�ن�ة تش�ت�ھ�ر ب�ع�دة أن�واع م�ن 
الفواكھ. والقول الأقرب ل�ل�ت�ص�دی�ق ھ�و أن 
سبب تسمیة مدینة حلبجة مأخوذ من الجملة 
الفارسیة (عج�ب ج�ا) وال�ت�ي ت�ع�ن�ي م�ك�ان 
ملفت للنظر. فھذه الجملة الفارسیة خ�رج�ت 
من أحد الق�ادة ال�ف�رس ع�ن�دم�ا رأى ج�م�ال 

 مدینة حلبجة.
واثناء الحرب العراقیة الای�ران�ی�ة ت�ع�رض�ت 

 1988م��ارس  16ل��ھ��ج��وم ك��ی��م��اوي ف��ي 
وكانت أسوأ مذبحة تشھدھا البلاد، شوھدت 
الجثث ملقاة في كل مكان حیث قت�ل خ�م�س�ة 
آلاف كردي معظمھم من ال�ن�س�اء والأط�ف�ال 

 بغازات كیمیائیة.
ب) طرفاھا (ف�ت�اة) ـــــــــفي حلبجة قصة (ح

و(صخ�رة) ال�ق�ص�ة، ت�دور ح�ول ف�ت�اة م�ن 
سكان حلبجة، المدین�ة ال�ك�ردی�ة ال�م�ن�ك�وب�ة 
بالھجوم الكیماوي، فتاة في العقد الثالث من 
عمرھا اس�م�ھ�ا (روش�ن�ا) نش�أت ب�ی�ن�ھ�ا و

(ص��خ��رة) ت��ق��ع م��ق��اب��ل م��ن��زل��ھ��ا ف��ي ح��ي 
المعلمین، علاقة (حب وسعادة وطمأنینة) لا 
أحد یعرف لم�اذا، وك�ی�ف، غ�ی�ر ان اھ�ل�ھ�ا 
وسكان الحي یجمع�ون ع�ل�ى ان ث�م�ة س�را 

 بینھما.
ع�ام�ا، اع�ت�ادت م�ن�ذ  32روشنا شابة بعمر 

سنوات ان تخرج من منزلھا، وتجلس ع�ل�ى 
صخرة كبیرة في الحي مقابل منزلھا. تعان�ي 
من مرض عقلي، مصدره سقوطھا من جب�ل 

، عندما ك�ان�ت ط�ف�ل�ة وھ�ي 1988في العام 
ترافق اسرتھا في اثناء الھروب الى إی�ران، 
بعد القصف الكیم�ی�اوي ال�ذي ت�ع�رض�ت ل�ھ 
مدینة ح�ل�ب�ج�ة، وھ�و م�ا أف�ق�دھ�ا ق�درات�ھ�ا 
العقلیة، وبعد عودة عائلتھا، وفي الس�ن�وات 
العشر الاخیرة، اخذت تظھر تعلقا بالصخ�رة 
المقابلة ل�م�ن�زل�ھ�م. اق�رب�اؤھ�ا ی�ق�ول�ون إن 
الصخرة تلك تجلب الطمأنینة لابنتھم. بل�دی�ة 
حلبجة، تعاطفت مع قصة روش�ن�ا، وق�ررت 
اقامة حدیقة عامة عند الص�خ�رة، وأط�ل�ق�ت 
اسم الفتاة علیھا. وتم افتتاح الحدیقة، وھ�و 
الیوم الذي صادف ال�ذك�رى الس�ن�وی�ة ل�ی�وم 

 2014المرأة العالمي عام 
تشتھر حلبجة بإنتاج الرمان وقری�ة س�ازان 
مش��ھ��ورة ب��زراع��ت��ھ وإن��ت��اج اج��ود ان��واع 
الرمان وتقع ب�ال�ق�رب م�ن م�دی�ن�ة ح�ل�ب�ج�ة 
وبدأت بتصدیر الرمان بطرق وتعلیب حدیثة 

 إلى بعض البلدان القریبة.
 للموضوع تكملة في المقالة القادمة

 رة وادي 
 
 
 
 
 

 
 

 
 اعداد: بدري نوئیل یوسف



ا ا ا  
في البدایة كلنا نعلم ان الواقع مختلف تمامًا عن الأحلام، لكن ھذا لا یعن�ي أن�ھ لا   

یمكنك تحویل أحلامك إلى واق�ع ب�ال�ف�ع�ل وب�ال�ع�م�ل والاج�ت�ھ�اد وح�ل ال�م�ش�ك�لات 
المختلفة التي تواجھك فالحیاة لیست سھل�ة وال�واق�ع ك�ل�ھ مش�ك�لات وب�ھ ث�غ�رات 

وتحدیات ویجب أن یكون ھذا بالنسبة لك دافعًا للتق�دم وال�ت�ح�س�ن ی�ومً�ا ب�ع�د ی�وم، وت�ج�اوز مش�ك�لات 
الماضي.والحیاة غنیة بالتجارب السارة وغیر السارة. وكل تجربة یتم تخزینھا في عقلنا لنتصرف وقف�ا 

 لھا. 
یجب أن تتفاءل وتواجھ المشاعر السلبیة من حولك بطاقة إیجابیة وقویة، ھذا سی�ج�ذب إل�ی�ك الأش�ی�اء 
الإیجابیة، وسیكون لھ تأثیر قوي على محیطك. فالإیجابیة تساعدك على إیجاد حلول ل�ل�م�ش�ك�لات ال�ت�ي 

 تواجھك، بینما السلبیة تضیق الخیارات وتدفعك إلى الاستسلام سریعًا.
یجب أن تكون مبدعًا لتجد حلولاً جدیدة للمشكلات التي تواجھھا في الحیاة، والوضعیات الصع�ب�ة ال�ت�ي 
یمكن أن تواجھك في الحیاة بشكل عام.و بما أن الإبداع لیس فطریاًّ بل إنھ مكتسب مما یعني أنھ یمكن�ك 
أن تتدرب على أن تكون مبدعًا وتفكر في اتجاھات مختلفة لم یسبق لك اس�ت�ك�ش�اف�ھ�ا لان ال�ف�رد ال�ذي 
یمتلك الإبداع والشجاعة یمكنھ بالفعل مواجھة مشكلاتھ وحلھا، والتأقلم مع الظروف غ�ی�ر ال�م�ن�اس�ب�ة 

 بسھولة.
ویجب أن تعلم أن مشاكلك لیست ھي الأس�وأ ف�ي ال�ع�ال�م، ھ�ن�اك م�ن ی�ع�ی�ش ف�ي ظ�روف أس�وأ م�ن�ك 

 ووضعیات أكثر مأساة لذا لا داعي للتباكي واعتبار ما یحدث لك في الحیاة ظلماً وعدواناً.
إذا حققت ما تطرقنا إلیھ سابقاً واكتسبت الإیجابیة، لا أعتقد أنك ستفكر في الاس�ت�س�لام وال�ت�خ�ل�ي ع�ن 
أحلام لأن رفض الاستسلام یأتي بعد الإیمان بالفكرة واكتساب الإیجابیة وتوافرك ع�ل�ى م�ؤھ�ل الإب�داع 

 والتفكیر الإیجابي.
أغمض عینیك، وتأمل حالك، قارن أیھما أفضل، ھل البقاء كما أنا ھو عل�ی�ھ الآن؟ أم أن ات�خ�ذ ق�راري 

 وأنطلق لأظھر تمیِّزي وأفكاري لأزید من قوة شخصیتي وتأثیري على الآخرین.
عزیزي القارئ لیس المقصود من الكلام السابق أني أریدك كاملاً ولا أدعوك إلى الكم�ال، إن�م�ا أدع�وك 
إلى إیقاف إھدار ونزف طاقاتك وقدراتك، واعمل على استثمارھا بأفضل طریقة بما ی�ح�ق�ق ل�ك ت�ط�وراً 

 شخصیاً وتقدماً باھراً في مختلف جوانب الحیاة.
مك الله بالعقل والقدرة على اتخاذ القرارت، أنت لست نقطة على ھامش الح�ی�اة ب�ل أن�ت  فأنت إنسان كرَّ
مؤثِّرٌ فیھا بقدر ما تكتشف من قدراتك الكامنة والتي لا تحتاج منك إلا تنظیمھ�ا ووض�ع�ھ�ا ف�ي إط�ارھ�ا 

 الصحیح.
اغتنم الفرصة ولاتدعھا تفوتك، اتَّخذ قرارك وابدأ بتنف�ی�ذ خ�ط�وات�ك ن�ح�و ال�ن�ج�اح وال�ت�ق�دم وال�ت�ط�ور 

 الشخصي وكن واثقا أنك ستصل إلى ما تصبو إلیھ مھما كانت الصعاب.

یعتبر عدم التركیز من المشكلات الشائعة التي 
تواجھ بعض الناس، حیث یش�ع�رون ب�ت�ش�ت�ت 
الفكر والذھن بسبب ضغوط الحی�اة ب�الإض�اف�ة 
إلى القلق والتوتر النفس�ي ال�ذي یُ�ع�د الس�ب�ب 
الرئیسي لمشكلة عدم التركیز، فعدم ال�ت�رك�ی�ز 

 من مؤشرات وجود قلق نفسي. 
ویمكن أن تتمثل أع�راض ع�دم ال�ت�رك�ی�ز ف�ي 
وجود خلل ف�ي ال�ن�ظ�ام ال�غ�ذائ�ي ل�دى ب�ع�ض 
الناس وعدم الانتظام في الوجبات الرئ�ی�س�ی�ة، 
أو نقص في سكر الدم، وقلة ع�ن�ص�ر ال�ح�دی�د 
بالجسم، أو وج�ود خ�ل�ل ف�ي ال�ھ�رم�ون�ات أو 
اضط�راب�ات ف�ي إف�راز ال�غ�دد، أو ن�ق�ص ف�ي 
حامض الفولیك أسید، وف�ي ال�ت�ق�ری�ر ال�ت�ال�ي 
سنعرض لك طرقاً وتمارین لزیادة قدرتك على 

 التركیز.
 

 مضغ العلكة 
مضغ العلكة یحسن الترك�ی�ز وی�م�رن م�ن�اط�ق 
الانتباه في الدماغ، ویحسن القدرة على ت�ع�ل�م 
المعلومات والاحتفاظ بھا وتذكرھا، خاصة في 

 أثناء التعلم والقیام بالواجبات المدرسیة.
 

 الرسم 
لا یحتاج إلى تكالیف كثیرة وفي المتناول، ھذا 
ما یمكن أن نقولھ عن تمرین الرسم لتح�س�ی�ن 
قدرة الدماغ وزیادة التركیز، وھ�و لا ی�ح�ت�اج 

إلى آلات باھظة الثمن، وأج�ھ�زة م�ت�ق�دم�ة 
لتعلم التمرین والقیام بھ؛ فھ�و ی�ح�ت�اج 

فقط إلى ورقة وقلم ملون للقیام ب�ھ 
ل�ت��ح��س��ی��ن ت��رك��ی��ز الش��خ��ص، 

وی��م��ك��ن ال��ب��دء ب��ھ ع��ن 
ط��ری��ق رس��م أش��ك��ال 
ھ��ن��دس��ی��ة ك��ال��م��رب��ع 
والدائرة على ال�ورق�ة، 
ث��م ت��ل��وی��ن��ھ��ا، ووض��ع 
الورقة أم�ام الش�خ�ص 

وإعطاء كامل الانتباه لھ�ا، وت�ج�ن�ب ال�ت�ف�ك�ی�ر 
 بأمور أخرى.

  
 ألعاب العقل 

تستطیع من خ�لال ال�ت�ط�ب�ی�ق�ات ع�ل�ى ھ�ات�ف�ك 
تنشیط أدائك العقلي من خلال ممارس�ة أل�ع�اب 
العقل، حیث تعُد إحدى أكثر ال�ط�رق ال�ع�م�ل�ی�ة 
لتحسین الأداء، وزیادة التركی�ز، ح�ی�ث ت�وف�ر 
محفزات مخ�ت�ل�ف�ة ت�ح�س�ن ال�ق�راءة وال�ف�ھ�م، 
ووظائف الذاكرة بشكل عام عن�د اس�ت�خ�دام�ھ�ا 

دقیقة یومیاً ف�ق�ط، وحس�ب الأب�ح�اث  20لمدة 
التي تدرس ل�ی�ون�ة ال�دم�اغ وُج�د أن ت�م�ری�ن 

 الدماغ بألعاب العقل یقلل من تعطل الدماغ. 
 

 تثبیت النظر
یمكنك أن تزید من تركی�زك م�ن خ�لال ت�ن�ف�ی�ذ 
تمرین بسیط یعتمد على تثبیت نظرك على أي 

دقائق دون الض�غ�ط ع�ل�ى  5نقطة أمامك لمدة 
النظر، ویمكن أن تقوم بھ�ذا 
التمرین من خلال ری�اض�ة 
المشي، من خلال ال�ن�ظ�ر 
إلى نقطة ب�ع�ی�دة ت�ك�ون 
باتجاه سیرك ویس�ھ�ل 
تثبیت النظر علی�ھ�ا 

 دون التعثر. 
 

 التخیل
یعتمد ذلك التمرین على قوة العقل في التخی�ل، 
فأنت في ھذا التمرین ت�ق�وم ب�م�د ی�دی�ك ن�ح�و 
الأمام مع إراحة كفیك للأعلى، ثم تفتح ی�دی�ك، 
وتتخیل أن ف�ي راح�ة ی�دی�ك ث�م�رة ب�رت�ق�ال�ة، 
وتواصل التخیل م�ن خ�لال الش�ع�ور ب�ال�ث�م�رة 

 واستدارتھا وملمسھا الناعم.
ویمكنك أن تصل إلى ال�م�رح�ل�ة الأص�ع�ب ف�ي 
محاولة تذوق طعمھا، ثم تنقلھا بعد ذلك خل�ف 
رأسك، حیث إن تلك المنطقة ھ�ي ال�م�س�ؤول�ة 
عن التركیز في الرأس، ثم تضغط علیھا ب�ق�وة 
شدیدة، مع زیادة التخیل ب�ك�ل ح�واس�ك ل�ت�ل�ك 
الثمرة، ویمكنك تكرار التمرین أكثر م�ن م�رة 

 لزیادة الاستفادة. 
 

 الحروف والمعلومات
 1ویعتمد ذلك التمرین على كتابة الأرقام م�ن 

في شكل قائمة، ثم تبدأ ب�ع�دھ�ا ك�ت�اب�ة  10إلى 
كلمات تناسب العناصر التي ح�ددت�ھ�ا مس�ب�ق�اً، 
ولتكن مثلاً دولة، مدینة، حیوان، نبات، جماد، 
اسم صحابي، اسم عالم، اسم لاعب ك�رة ق�دم، 
حكمة، صفة، على أن تبدأ بحرف تح�دده أن�ت 
وصدیقك، والفائز في ذل�ك ال�ت�م�ری�ن ھ�و م�ن 

 یقوم بكتابة النقاط العشر كاملة بشكل أسرع.
 

 خطوات مھمة لزیادة التركیز
علیك أن تھتم ببع�ض الأم�ور ال�ت�ي تس�اع�دك 
على زیادة التركیز كأنواع التمارین الریاضی�ة 
م��ث��ل ری��اض��ة ال��ی��وغ��ا ال��ت��ي تس��اع��د ع��ل��ى 
الاسترخاء وزیادة الترك�ی�ز وإع�ط�اء ال�ذاك�رة 
 القوة التي نحتاجھا لتذكر بعض المعلومات. 

 
 

 
 

 
 

 
 

 

یمكنك أیضاً قراءة الكتب والمج�لات، 
حیث تساعد على تقویة وتنش�ی�ط 
الذاكرة وسرعة الح�ف�ظ، ك�م�ا 
یُ���ع���د ال���ط���ع���ام الص���ح���ي 
والمشروبات ال�ط�ب�ی�ع�ی�ة م�ن 
الأم��ور الأس��اس��ی��ة ل��ت��ن��ش��ی��ط 

 الذاكرة وخاصة عند الأطفال.

ا  ر دة 

من المعروف أن الحصول على القسط الكافي من النوم لھ فوائ�د ص�ح�ی�ة 
عدیدة، من أبرزھا على سبیل المثال أنھ یساعدك على الحفاظ على وزن 
صحي ومثالي، بالإضافة إلى أنھ یلعب دوراً في ت�ع�زی�ز ج�ھ�از ال�م�ن�اع�ة 
وكذلك یعُزز الذاكرة ویساعدك على التركیز بش�ك�ل أفض�ل؛ وق�د ت�وص�ل 
بحث علمي أجراه باحثون في المعھد الھولندي للعلوم العص�ب�ی�ة إل�ى أن 
النوم الجید یساعدك أیضاً على تخطي اللحظات ال�م�ح�رج�ة ال�ت�ي م�ررت 

 بھا.
وأوضح تقریر أن الحصول على نوم جید یساع�د ع�ق�ل�ك ع�ل�ى م�ع�ال�ج�ة 
مشاعرك، وھو ما یس�اع�دك ع�ل�ى ال�ت�ع�ام�ل م�ع ال�م�واق�ف أو الأح�داث 
المحرجة في حیاتك، وكذلك توصل العلماء القائمون على ھذا البحث إل�ى 
أن اللحظات المحرجة تظل عالقة في أذھ�ان ھ�ؤلاء ال�ذی�ن ی�ع�ان�ون م�ن 
الأرق، أو یمكن القول إنھا "تظل تطاردھم"؛ ویُ�ع�ت�ق�د أن الس�ب�ب وراء 
ذلك یرجع إلى أن عقولھم لم تتُح لھا ال�ف�رص�ة ل�ل�ت�ع�ام�ل م�ع م�ث�ل ھ�ذه 

 المواقف.
ووفقاً لما جاء في تقریر الصحیفة ال�ب�ری�ط�ان�ی�ة، ف�ق�د ش�م�ل ال�ب�ح�ث أو 

 30شخصاً یعان�ون م�ن الأرق ب�الإض�اف�ة إل�ى  27الدراسة التي أجریت 
 آخرین ممن یحظون بنوم طبیعي.

وخلال إحدى التجارب الخ�اص�ة ب�ال�دراس�ة، طُ�ل�ب م�ن ال�م�ش�ارك�ی�ن أن 
یتذكروا موقفاً أو لحظة محرجة تعود إل�ى ع�ق�ود مض�ت، وطُ�ل�ب م�ن�ھ�م 
القیام بالأمر ذاتھ مجدداً لكن بعد الحصول ع�ل�ى قس�ط م�ن ال�ن�وم، وق�ام 

 .57الباحثون بإجراء مسح للدماغ للمشاركین الـ
وتبین من خلال ھذه التجربة أن الأشخ�اص ال�ذی�ن ی�ح�ظ�ون ب�ن�وم ج�ی�د 
تمكنوا من التعامل مع التجارب أو المواقف المحرجة التي مروا بھا م�ن�ذ 
عقود باعتبارھا "ذكریات محایدة" وغیر مزعجة، في حی�ن ل�م ی�ت�م�ك�ن 
المشاركون الذین یعانون من الأرق من القیام بذلك، حیث أظھرت أن�م�اط 

موجات الدماغ التي شوھدت لدى ھؤلاء الذي یحصلون ع�ل�ى ن�وم ج�ی�د 
أن مشاعرھم تجاه ھذه المواقف قد أصبح�ت "م�ح�ای�دة" م�ع وج�ود رد 
فعل بسیط في "الجھاز الحوفي"، وھو الجزء أو ال�م�ن�ط�ق�ة م�ن ال�دم�اغ 

 التي تتحكم في المشاعر.
وفي المقابل، أظھر ھؤلاء الذین یعانون من الأرق رد فعل قویاً ف�ي ھ�ذه 

 المنطقة.
  

 النوم الجید یقضي على التوتر العاطفي
تبین من خلال البحث أن الأشخاص الذین یحصلون ع�ل�ى ن�وم ج�ی�د ھ�م 
فقط من یستفیدون من النوم عندما یتعلق الأمر ب�ال�ت�خ�ل�ص م�ن ال�ت�وت�ر 
العاطفي؛ وھذه العملیة لا تسیر بشكل جید لدى من ی�ع�ان�ون م�ن الأرق، 
حتى إنھ في واقع الأمر من الممكن أن ت�ج�ع�ل اض�ط�راب�ات ال�ن�وم ال�ت�ي 

 یعانون منھا الأمور أسوأ بالنسبة إلیھم.

لطنین الأذن نوعان رئیسیان في الأذن ھما: الطنین الموضوعي (الملموس) وھو الذي یمكن الكش�ف ع�ن�ھ م�ن 
قبل شخص آخر، فھو مسموع للمریض وغیره ممن یجلس إلى جانبھ، ویشمل الطنین الجس�دي، ال�ذي یسُ�بّ�ب�ھ 
ضجیج الجسم، أما النوع الآخر فھو الطنین الشخصاني وھو الذي یسُمع فقط من قبل المریض، وأي ن�وع م�ن 

 الطنین یمكن أن یكون مؤقتاً أو مزمناً.
أما عن طنین الأذن فھو سماع أصوات مزعجة في الأذن تشبھ الضجة أو الخرخشة، قد یكون الصوت عال�ی�اً او 
منخفضاً في بعض الأوقات، وقد یھدأ بعد قلیل لیختفي تدریجیاً، بعض الأشخاص یحدث لدیھم في أذن واح�دة أو 
في الأذنین معاً، كما قد یكون تركیز الصّوت في أذن یختلف عن الأخرى، ویتنوع الضجیج بین أصوات متقطّ�ع�ة 

 ومنخفضة وبین صوت طویل حاد قد یسبب الضیق والإزعاج لصاحبھ.
ھناك الكثیر من الأسباب التي تؤدي لھذا الطنین ومنھا مشاكل في الأذن الداخلیة أو وج�ود أص�م�اغ ف�ي الأذن، 
ومن أھم أسبابھا أیضاً تناول بعض الأدویة الطبیة والعقاق�ی�ر ك�أدوی�ة مض�ادات الاك�ت�ئ�اب وب�ع�ض ال�م�ض�ادات 
الحیویة ومدرات البول، وھناك أیضاً سبب ھام ورئیسي للإصابة بطنین الأذن وھو ت�ك�ون الأورام وال�ك�ت�ل ف�ي 

 الأوعیة الدمویة التي قد تحُدث بعض العلل فیھا والانغلاقات.
 والجدیر بالذكر أیضاً أن ھناك العدید من حالات طنین الأذن غیر معروفة السبب نھائیاً.

% من الأمریكیین من الطنین، حیث لا یتمكن قرابة ملیون أمریكي من العمل أو ال�ق�ی�ام 15ویعانى ما یقرب من 
یعانونھ من الطنین المست�م�ر ف�ي آذان�ھ�م، م�ا بالأنشطة الیومیة بسبب م�ا 

والإجھاد الم�س�ت�م�ر وآلام�اً مس�ت�م�رة ف�ى یسبب لھم القل�ق الش�دی�د 
 الرأس والرقبة.

ال��م��م��ك��ن أن ی��ك��ون إن��ذاراً م��ب��ك��راً ط���ن���ی���ن الأذن م���ن 
وھو اضطراب الأذن الداخلیة ال�ت�ي لمرض مین�ی�ی�ر، 

س�ب�ب��ھ�ا ض�غ��ط الس��ائ�ل ف�ي الأذن ق����د ی����ك����ون 
 الداخلیة.

التي یمكن است�خ�دام�ھ�ا ف�ي ع�لاج أم��ا الأدوی��ة 
فقد أكدت الأبحاث أن�ھ ل�ی�س ھ�ن�اك طنی�ن الأذن 
علاج طنین الأذن نھائیاً، ولكن ف�ي دواء یم�ك�ن�ھ 
ال��ح��الات ی��م��ك��ن أن تس��اع��د ب��ع��ض ب����������ع����������ض 
ال��ت��ق��ل��ی��ل م��ن ق��وة الأع��راض أو الأدوی��ة ف��ي 

الطنین وم�ن ھ�ذه الأدوی�ة، مض�ادات مضاعفات 
ثلاثی�ة ال�ح�ل�ق�ات م�ث�ل أم�ی�ت�ری�ب�ت�ی�ل�ی�ن الاكتئ�اب 

ونورتریبتیلین والتي تم است�خ�دام�ھ�ا ف�ي 
 بعض الحالات حیث أثبتت نجاحھ . 

الاسترخاء وممارسة الریاضة والبعد عن 
أماكن الضوضاء أیضاً یساعد في التقل�ی�ل 

 من طنین الأذن بشكل كبیر.

كثیراً ما نسمع عبارات وم�ع�ت�ق�دات ش�ائ�ع�ة ف�ی�م�ا ی�ت�ع�ل�ق 
بالتغذیة، بعضھا صحیح وبعضھا الآخ�ر لا أس�اس ل�ھ م�ن 
الصحة ولا تعتمد على دلیل علمي، وللأسف تتناق�ل ب�ی�ن�ھ�م 
ویعتبرونھا مسلمّات غیر قابلة للجدل، ومن ھذه المعتق�دات 
جذور الطماطم سامة وھ�ل ال�خ�ب�ز ال�ب�ن�ي ص�ح�ي وإع�ادة 
تسخین السبانخ ضارة وتناول الطعام مساء یسبب الس�م�ن�ة 
وغیرھا من الأسئلة التي سنعرف فیما یلي م�دى ص�ح�ت�ھ�ا  

 ومن ھذه العبارات:
 

 أضرار شرب القھوة الصباحیة على الریق      
 الخبز البني أكثر  صحیة من الأبیض

ج�ات ال�ح�ب�وب ال�ك�ام�ل�ة، م�ث�ل وتؤكد جمعیة التغذیة الألمانیة أن منت�
الخبز والمعكرونة والأرز والدقیق، ھي الأفضل للصحة، ح�ی�ث إن�ھ�ا 
أكثر امتلاء وتحتوي على مغذیات أكثر من المنتجات المصنوع�ة م�ن 

 الدقیق الأبیض.
 تسخین السبانخ ضار

وكان ھذا الاعتقاد شائعاً  خلال الفترة التي ل�م ت�ك�ن ال�ث�لاج�ات 
موجودة فیھا ولا تكمن المشكلة في إع�ادة تس�خ�ی�ن الس�ب�ان�خ 
ولكن في تبریدھا ببطء، حیث إن البكتریا في درجات ال�ح�رارة 

المتوسطة سوف ت�ح�ول ال�ن�ت�رات غ�ی�ر ال�م�ض�رة إل�ى ن�ت�رات 
 مضرة.

 جذور الطماطم سامة
تح�ت�وي الأج�زاء ال�خ�ض�راء م�ن ال�ط�م�اط�م ع�ل�ى س�م 

سولانین ال�ذي یس�اع�د ال�ن�ب�ات ف�ي م�ك�اف�ح�ة 
الحشرات ویمكن أن یص�اب 

الإنس���ان ب���أع����راض 
ال��ت��س��م��م م��ث��ل آلام 
بالرأس والمعدة إذا ما 
تناول الكثیر م�ن ھ�ذا 
الس����م إذا ت����ن����اول 
الشخص البالغ ك�م�ی�ة 
ك���ب���ی���رة ج���داً م���ن 
ال����ط����م����اط����م غ����ی����ر 
 الناضجة أو جذورھا.

 
 القھوة  تقفد الجسم من المیاه

ھناك اعتقاد خاطئ بأن تناول كوب من ال�م�ی�اه  ی�ج�ب أن ی�ت�ب�ع�ھ 
تناول كوب القھوة ذلك أن القھوة مش�م�ول�ة ف�ي ت�وازن الس�وائ�ل 
بالجسم مثل أي مشروب آخر. ولابد أن یستھل�ك الش�خ�ص ال�ب�ال�غ 

 الذي لا یتحرك كثیراً نحو لترین ونصف اللتر من السوائل یومیاً.
 

 قشور الفواكھ والخضراوات مفیدة
تتواجد معظم الفیتامینات في قشر الفواك�ھ وال�خ�ض�راوات، ول�ھ�ذا 
السبب من المھم تناولھا بقشرھا، ففي ھذه الحالة ت�ف�وق ال�ف�وائ�د 

أي مخاطر صحیة قد ت�ك�ون م�وج�ودة بس�ب�ب ال�م�ب�ی�دات ال�ح�ش�ری�ة 
 المحتملة.

 الأطعمة المجمدة لا تفسد
عادة ما ینصح بتجمید الأطع�م�ة ك�وس�ی�ل�ة ل�ت�خ�زی�ن�ھ�ا ع�ل�ى ال�م�دى 

درج�ة  18المتوسط إلى الطویل وإبقائھا في درجات ح�رارة تص�ل لـ�
مئویة تحت الصفر للمحافظة على مغذیاتھا ونكھتھا ومظھرھا ع�ل�ى 

 الأغلب. ولكن الغذاء في ھذه الحالة سوف یفسد مع مرور الوقت.
 

 تناول الطعام في المساء یسبب  السمنة
بالنسبة للأشخاص غیر الأصحاء فإنھم عن�دم�ا یس�ت�ھ�ل�ك�ون 

الكثیر من السعرات الحراریة یزی�دون ف�ي ال�وزن وال�ع�ك�س،  
أما بالنسبة للأشخاص الأصحاء ف�لا یش�ت�رط ال�ت�وق�ی�ت ال�ذي 
یتناولون فیھ الطعام. في حین على من یریدون خس�ارة ال�وزن 

 عدم تناول الطعام في المساء.
البیض ذو القشرة بنیة اللون 

 أفضل
لا یوجد  اخ�ت�لاف ف�ي  

ال���ن���وع���ی���ة وال���ن���ك���ھ���ة 
والقیمة الغذائیة للبی�ض 
باختلاف ل�ون ال�ق�ش�رة 
ال���خ���ارج���ی���ة وی���ك���م���ن 
الاخ��ت��لاف ف��ي س��لال��ة 
الدجاجة؛ وكلا النوعی�ن 

 بنفس القیمة الغذائیة.

 ات 
 ط 

  
 ا 

 ذا ف  ط اذن؟
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یختلف الشعور بالبرودة من شخص لآخر، إلا أن الأم�ر 
قد یزداد حدتھ لدى بعض الأشخاص، حیث إن است�م�رار 
الشعور بھذه الب�رودة خ�اص�ة ف�ي الأط�راف، ق�د ی�ن�ذر 
بالإصابة بمجموعة من المشكلات الصحیة ال�ت�ي ی�ج�ب 

 التنبأ بھا بشكل مبكر.
ویزداد تأثر النساء بالبرودة أكثر من ال�رج�ال لاخ�ت�لاف 
تركیبة الجسم لدى كلا منھما، وھو ما یجعل ھذه الحال�ة 
منتشرة لدیھم بشكل أكبر. من ب�ی�ن الأم�راض ال�ت�ي ق�د 
تكون البرودة عرضاً أول للإصاب�ة ب�ھ�ا ھ�ي ال�ن�ح�اف�ة، 
ح��ی��ث إن ن��ق��ص��ان ال��وزن واف��ت��ق��ار ال��ج��س��م ل��ل��دھ��ون 
والسعرات الحراریة اللازمة لمد الجسم بالحرارة ھو م�ا 
یؤدى إلى الشعور بالبرودة. كما تعتبر ال�ب�رودة ال�زائ�دة 
أیضاً مؤشراً للإصابة بمشكلات ال�غ�دة ال�درق�ی�ة؛ ح�ی�ث 
یتسبب ذلك في عدم إفراز ال�غ�دة ال�ھ�رم�ون�ات ال�لازم�ة 
التي تعمل على إبطاء عملیات الح�رق، وھ�و م�ا ی�ؤدي 

 إلى عدم قدرة الجسم على إنتاج الحرارة اللازمة.

 مشكلات صحیة تزید برودة الجسم
ویتسبب أیضاً فقدان ال�ح�دی�د ف�ي ال�ج�س�م ف�ي الش�ع�ور 
بالبرودة الزائدة؛ حیث إنھ یساعد ع�ل�ى ج�ل�ب ال�ح�رارة 
لخلایا الجسم من خلال حمل الأكسجین ، لذلك یشعر من 

 لدیھم نقص في الحدید بالبرودة المستمرة.
 

ویعاني من یواجھون المشكلات في الدورة الدمویة م�ن 
الشعور بالبرودة؛ حیث یتسبب ذلك ف�ي إع�اق�ة ع�م�ل�ی�ة 
تدفق الدم إلى أطراف الجسم المختل�ف�ة وھ�و م�ا یش�ی�ر 
إلى أن عضلة القلب لا تعمل على ضخ الدم بفاع�ل�ی�ة أو 
وجود انسداد ف�ي الش�رای�ی�ن، وھ�و الأم�ر ال�ذي ی�ج�ب 
الانتباه لھ مبكراً. ومن ب�ی�ن الأس�ب�اب ال�ت�ي ق�د ت�ج�ع�ل 
الأشخاص یشعرون بال�ب�رودة ال�م�س�ت�م�رة، ھ�و ن�ق�ص 

الذي یحتاجھ الجسم لصنع خلایا ال�دم  "B12"فیتامین 
الحمراء التي تقوم بحمل الأكسجین إل�ى ج�م�ی�ع أج�زاء 

 الجسم.

طا ا   ا ا 



ق��ال ال��م��م��ث��ل الإس��ب��ان��ي أن��ط��ون��ی��و 
ب�ان��دی��راس ال��ذي ف��از ب��ج��ائ��زة أفض��ل 
ممثل في ال�دورة ال�ث�ان�ی�ة والس�ب�ع�ی�ن 
ل�م��ھ��رج�ان ك��ان ع��ن دوره ف��ي ف�ی��ل��م 
"دول��ور إي غ��ل��وری��ا"، إن��ھ ش��ع��ر 
بـ"مرارة طفیفة" بسبب ع�دم حص�ول 
مخرج العمل بی�درو أل�م�ودوف�ار ع�ل�ى 

 أي مكافأة.
وأوضح خلال مؤتم�ر ص�ح�اف�ي ع�ق�ب 
ح��ف��ل ت��وزی��ع ال��ج��وائ��ز مس��اء أم��س 
السبت: "بعدم�ا ف�زت ب�ھ�ذه ال�ج�ائ�زة 
أشع�ر ب�الس�ع�ادة ج�داً ل�ك�ن�ن�ي ب�ن�ف�س 
الوقت أشعر بمرارة طفیفة فكنت أح�ب 

 أن یكون بیدرو ھنا إلى جانبي".
 ولم یفز الإسباني بیدرو ألمودوفار في مشاركتھ السادسة في السباق لنیل السعفة الذھبیة.

وأوضح باندیراس: "لقد تبادلنا الرسائل النصیة، ھو سعید جداً لفوزي وأن�ا أش�ك�ره ع�ل�ى ھ�ذه الس�ن�وات الأرب�ع�ی�ن 
والأفلام الثمانیة التي تعاونا في إطارھا". وأضاف متحدثاً عن ألمودوفار: "لقد كان لھ دور مھم جداً في حیاتي، دور 
لم أتمكن من فھمھ فعلاً انا متعلق بھ." في فیلم "دولور إي غلوریا" الذي یعتبر رسالة حب تتغنى بالسین�م�ا، ی�ج�س�د 

سؤال حول الشعور الذي انتاب�ھ باندیراس دور مخرج یتخبط في الاكتئاب ویعاني من فراغ إب�داع�ي. ورداً ع�ل�ى 
ال��خ��اص ب��ي، ش��ع��رت لدى إعلان اسمھ: "صعودي إلى المسرح لم یكن نبأ ساراً لطبی�ب ال�ق�ل�ب 

 خطرة قبل سنتین.عاماً) أصیب بأزمة قل�ب�ی�ة  58وكأنھ سیغمى علي". وكان بنادیراس (

كشف باحثون أن أیقونة الفن لیوناردو دافنشي، صاحب لوحة 
المونالیزا الشھیرة، كان یعاني م�ن م�رض اض�ط�راب ن�ف�س�ي 

 بعرف بـ"نقص الانتباه مع فرط النشاط".
وبحسب بحث نشر في مجلة "برین"، فإن دافنشي كان یعاني 
من المرض الذي تتمثل أعراضھ ف�ي ض�ع�ف ت�رك�ی�ز الان�ت�ب�اه 
على المھام، إذ یواجھ المصابون ب�ھ ص�ع�وب�ة ف�ي الاس�ت�م�اع 
للمتحدث عند مخاطبتھم، وغالبا ما ینسون، ویتحركون بك�ث�رة 
أثناء جلوسھم، ویتكلمون بشكل مفرط. ومن الوارد أن ی�ك�ون 
مرض دافنشي قد حال دون إت�م�ام�ھ ل�ل�ع�دی�د م�ن ال�م�ش�اری�ع 

 المتنوعة التي نبغ فیھا.
وتعلیقا على نتائج البحث، ق�ال ال�ب�روف�ی�س�ور ك�ات�ان�ي خ�ب�ی�ر 
الأعصاب بمعھد الطب النفسي وعلوم الأعصاب بجامعة كینغز كولیدج في لندن: "في الوقت الذي یستحیل فی�ھ تش�خ�ی�ص دم�اغ ش�خ�ص 

عام، إلا أني واثق بكون اضطراب فرط الحركة، الفرضیة الأكثر إقناعا والمقبولة علمیا في تفسیر عدد من المشاریع غ�ی�ر  500توفي قبل 
المنتھیة الخاصة بدافنشي". وأضاف: "تشیر السجلات إلى أن دافنشي قضى وقتا طویلا في التخطیط للمشروعات ولكنھ افتقر ل�ل�م�ث�اب�رة 

 على إكمالھا، وھو ما یمكننا إرجاعھ إلى نقص انتباھھ وفرط حركتھ".
وأشار المؤرخ جورجیو فاساري في كتابھ الخاص بالسیرة الذاتیة لدافنشي إلى أن الأخیر كان "متغیرا وغیر مستقر"، فضلا عن حرص�ھ 
على التعلم وسرعة تخلیھ عن المشاریع التي یبدأھا. وضرب المؤرخ مثلا بلوحة طلُب من دافنشي رسمھا لكنیسة بینم�ا ك�ان ف�ي س�ن الـ 

، إلا أنھ لم یستطع إنھاءھا، إلى جانب مقولة شھیرة لبابا روما لیو العاشر وصف فیھا دافنشي بقولھ: "للأسف، لن یفع�ل ھ�ذا ال�رج�ل 26
شیئا لأنھ یفكر بنھایة العمل قبل بدءه". ویعتبر خبراء أن الرسومات التي وُجدت على أوراق دافنشي كانت تشیر "بشكل لا یقبل ال�ج�دل" 

 إلى معاناتھ من عسر القراءة، وھي سمة شائعة عند المصابین بفرط الحركة.

 أء    ه اول

تبدو العدید من القوانین في بعض الدول غریبة لن�ا، ولا 
نتوقع أبداً القیام بھا بشكل طبی�ع�ي وم�ن دون مش�اك�ل، 
ولكن ما لا تعلمونھ أن ھنالك بعض الأمور الت�ي تس�م�ح 
بھا عدة دول، قد تبدو كارثیة وبعض�ھ�ا إج�رام�ي ول�ك�ن 

 في النھایة القانون یسمح بھا .
 

 الزواج من الكلاب
في الھند یمكنك الزواج قانونیاً م�ن أي ح�ی�وان ت�ری�ده، 
ولا یقتصر الأمر على الكلاب فقط، على الرغ�م م�ن أن�ھ 
یبدو ال�خ�ی�ار الأك�ث�ر ش�ع�ب�ی�ة، ش�رح أح�د ال�رج�ال ف�ي 
نیودلھي عملیة الزواج من الكلاب، وق�ال: ك�ان ھ�ن�ال�ك 
شخص في السابق، اعتاد في طفولتھ أن یعام�ل ال�ك�لاب 
بوحشیة، وعندم�ا ك�ب�ر ع�ان�ى ال�ك�ث�ی�ر م�ن الأم�راض، 
واعتبر ما یصیبھ ما ھو إلا عقاب على قسوتھ تجاه ھذه 
ال�ح��ی��وان��ات ف��ي الس��اب�ق، ح��ت��ى زار أح��د ال��م�ن��ج��م��ی��ن 
المحلیین حول ھذا الأمر فأخبره أنھ لی�س أم�ام�ھ س�وى 
طریقة واحدة لإزالة اللعنة، كان ع�ل�ی�ھ أن ی�ت�زوج م�ن 
كلب، وافقت عائ�ل�ة ال�رج�ل، ح�ت�ى أن�ھ�م س�اع�دوه ف�ي 
اختیار أفضل كلب لتكون عروسھ، ثم اقاموا حفل زف�اف 
فخم مع ول�ی�م�ة، ل�لاح�ت�ف�ال ب�الات�ح�اد الأب�دي ل�لإنس�ان 

 والكلب.
 

 سرقة الفن
إذا قمت بسرقة قطعة فنیة لا تقدر بثمن في ھولندا، فل�ن 
تحتاج إلى اللجوء إلى السوق الس�وداء لإع�ادة ب�ی�ع�ھ�ا، 
طالما أنك استطعت أن تصبر قلی�لاً، ف�إن ع�م�ل�ك ال�ف�ن�ي 

 20المسروق سیصبح من الناحیة ال�ق�ان�ون�ی�ة ل�ك ب�ع�د 
عاماً، ولك�ن الأم�ر س�ی�ك�ون أص�ع�ب ق�ل�ی�لاً إذا س�رق�ت 
مجموعة عامة، أو لوحة مص�ن�ف�ة ك�ج�زء م�ن ال�ت�راث 
الثقافي، بالنسبة لتلك القطع الرئیسیة، فعل�ی�ك الان�ت�ظ�ار 

عامًا قبل أن تبیعھ�ا ف�ي ال�ع�ل�ن، وت�ع�ط�ي الش�رط�ة  30
سرقة الفن أولویة منخفضة، لذلك إذا تمكنت من إخ�ف�اء 

 اللوحات لبضعة عقود، فستكون ملكك!
 

 حقن الھیروین بمساعدة موظف حكومي
كن�دا، داخ�ل م�وق�ع  -ستجد ذلك في وسط مدینة فانكوفر

InSite وھو مبنى حكومي حیث یمكن للمدمنین ح�ق�ن ،

الھیروین بشكل قانوني بمساعدة أخصائ�ي ط�ب�ي، ل�ك�ن 
یجب على الأشخاص إحضار أدواتھم الخاصة ل�ل�دخ�ول، 
ولا یوجد خطر من الاعتقال بس�ب�ب زی�ارت�ھ�م، وی�م�ك�ن 
للأشخاص ھناك إعطاء اسم مزیف للدخ�ول، ی�وج�د ف�ي 

مقصورة حقن، كل واحدة منھا م�زود ب�إب�رة  12الداخل 
نظیفة ومعدات معقمة ویس�اع�دھ�م ال�ط�اق�م ال�ط�ب�ي ف�ي 
العثور على الورید الصحیح، ویقف الطاقم للتأكد من أن 
الأشخاص یقومون بحقن الھیروین بأمان، وقد ب�دأ ھ�ذا 

عاماً، عندما كان لدى فان�ك�وف�ر أع�ل�ى  20البرنامج قبل 
معدل لفیروس نقص المناعة البشریة في العال�م، وأق�ی�م 

 ھذا الموقع للحد من الأمراض قدر الإمكان.
 
 

 بیع كلیتك
في إیران، سوف تشاھد إعلانات لناس تع�رض ك�ل�ی�ت�ھ�ا 
للبیع في جمیع أنحاء المدینة، عادة ما یكت�ب�ون فص�ی�ل�ة 
دمھم ورقم ھاتفھم، لكن بعض ال�ن�اس یص�ب�ح�ون أك�ث�ر 
قدرة على المنافسة، حیث یتم رش ب�ع�ض ال�م�ل�ص�ق�ات 
بألوان زاھیة وجذابة ل�لان�ت�ب�اه، یُ�ظ�ھ�ر آخ�رون ن�ت�ائ�ج 
الاختبارات التي تثبت صحة ك�ل�ی�ت�ھ�م، ح�ت�ى أن ب�ع�ض 
الناس یسحبون إعلانات المنافسین للتأك�د م�ن أن�ك ف�ي 
المرة القادمة تحتاج إلى كلیة، ستلاحظ م�ل�ص�ق�ھ�ا أولاً، 
ھذه الممارسة مثیرة للجدل بالتأكید، لكن البعض ی�دع�ي 
أنھا تعمل بشكل رائع بالنسبة لنظام ال�رع�ای�ة الص�ح�ی�ة 
في إیران، ومنذ أن فتحت إیران سوقاً للكل�ى، ت�م إل�غ�اء 

 قوائم انتظار الجھات المانحة بالكامل.
 

 اعتبار نفسك تنیناً 
یمكنك أن تطلق على نفسك اسم "تنین" في أي م�ك�ان، 
ولا أحد یستطیع أن یجب�رك ع�ل�ى ال�ت�وق�ف ع�ن ت�ق�دی�م 
نفسك باسم التنین الذھبي مثلاً، ل�ك�ن ع�ل�ى ال�رغ�م م�ن 
ذلك، لا یمكنك إجبارھم على ق�ب�ول ك�ون�ك م�ن فص�ی�ل�ة 
التنانین، باستثناء روسیا، حیث یمكنك ت�ع�ری�ف ن�ف�س�ك 
قانونیاً على أنك تنین، ولا یقتصر الأمر ع�ل�ى ال�ت�ن�ان�ی�ن 
فقط، بل یمكنك تعریف نفسك قانوناً على أن�ك أي ش�يء 

 تریده، حتى لو لم یكن ھذا الشيء موجود.

 أول   أ أ ز ة اى ن ن 

قالت دراسة ، إن الناس یخلطون ما بین الخوف العادي والخ�وف 
النفسي، الذي یعتبر خطیراً عند الم�رأة أك�ث�ر م�ن ال�رج�ل، ال�ذي 
مھما كان خوفھ فھو یستطیع التحكم بنفسھ؛ نظرًا لع�دم اع�ت�م�اده 
على العاطفة في تحلی�ل م�ا ی�راه أو یس�م�ع�ھ، ب�ل ھ�و یس�ت�خ�دم 
المنطق الذي یساعده على تفسی�ر ظ�واھ�ر ك�ث�ی�رة م�خ�ی�ف�ة، أم�ا 
المرأة فھي تستند إلى العاطفة في تفس�ی�ر ھ�ذه ال�م�ظ�اھ�ر، وھ�و 
الأمر الذي ربما یعقد الأشیاء أكثر، أو بالأح�رى ی�ع�ق�د ال�ظ�واھ�ر 

 المخیفة أصلاً إلى درجات أعلى.
 

 الخوف العادي
ھو الخوف من الأشیاء المخیف�ة ال�م�وج�ودة ف�ع�لاً. ف�ال�ح�ی�وان�ات 
المفترسة مخیفة، والزواحف مخیفة والعقارب مخیف�ة ل�ل�ب�ع�ض، 
والصراصیر مخیفة للنساء، بحسب قول الدراسة، ورب�م�ا ی�ك�ون 
النمل مخیفاً بالنسبة للبعض وبخاصة ال�ن�س�اء. ك�م�ا أن ال�م�ج�رم 
مخیف، والمغتصب مخیف للمرأة، وھن�اك درج�ات ل�ل�خ�وف م�ن 
ھذه الأشیاء. الخوف العادي ربما لا یكون ذلك الش�يء ال�م�رع�ب 
بالنسبة للناس الذین ی�م�ل�ك�ون الش�ج�اع�ة وروح ال�م�غ�ام�رة م�ن 
الرجال والنساء أیضًا. فعندما نقول إن الن�س�اء ی�خ�ف�ن أك�ث�ر م�ن 
الرجال فھذا بشكل عام، بحسب وصف الدراسة، ولكن ربما ن�ج�د 

 نساء أكثر شجاعة من الرجال بكثیر.
 

 الخوف النفسي
ھو الخوف من المجھول ومن الأمور ال�ت�ي لا نس�ت�ط�ی�ع ال�ت�ن�ب�ؤ 

وما یم�ك�ن أن ت�رس�م�ھ ف�ي  بنتائجھا، وكذلك الخوف من المخیلة
الرأس. كالخوف من الأماكن المرتفعة أو المغل�ق�ة، أو م�ن ال�ن�ار 
والماء. الخوف من ممارسة العلاقة الحمیمیة لھ أسب�اب ن�ف�س�ی�ة 
أیضًا، بحسب قول الدراسة، . لكن ك�ل�م�ا ف�ك�رت ب�ع�ام�ل ال�خ�وف 

 أصبح خوفك أكبر.
 

 كیف تھزمین الخوف النفسي؟
إلحاق الھزیمة بالخوف العادي أسھ�ل ب�ك�ث�ی�ر م�ن ال�ق�درة ع�ل�ى 
ھزیمة الخوف النفسي، ولكن الدراسة البرازیل�ی�ة أوردت ن�ق�اطً�ا 
على جانب كبیر من الأھمیة في مس�اع�دة ال�م�رأة ع�ل�ى ھ�زی�م�ة 
الخوف النفسي، أو تحریر نفسھا بنسبة كبی�رة م�ن ھ�ذا ال�ب�ع�ب�ع 

 القابع خلف الدماغ، فكیف تھزمین الخوف النفسي؟
*لأن ذلك ربما یقولب دماغك بشكل یجعل الأشیاء مرع�ب�ة أك�ث�ر، 
ومن الأفضل أن تلجئي إلى كثیر من الصدی�ق�ات وت�ح�اول�ي ط�رح 

سلبیة تدخلك في دوامة خوف نفسي. فربما تس�اع�دك ش�روح�ات 
 الآخرین على فھم أوضح لھذه الظاھرة النفسیة المخیفة أو تلك.

*كوني واقعیة فھذا لھ مفعول إیجابي في فھم ما یخیف�ك ن�ف�س�یً�ا، 
 وبالتالي حاولي التأقلم مع الواقع بشكل من الأشكال.

*اعتني بنفسیتك أي افھمی�ھ�ا ل�ت�س�ت�ط�ی�ع�ي أن ت�ف�ھ�م�ي خ�وف�ك 
النفسي. فتركك الأمور من دون عنایة قد یدمر ح�ال�ت�ك ال�ن�ف�س�ی�ة 

 أكثر.
*واجھي مخاوفك فھذا یمنحك الشجاعة، والمواجھ�ة ھ�ي أن�ج�ع 
وسیلة للتحكم بالأشیاء. بغ�ض ال�ن�ظ�ر ع�ن ال�ن�ت�ائ�ج. ف�إذا ك�ن�ت 
تخافین من المصعد لأنھ مكان مغلق، فحاولي ام�ت�لاك الش�ج�اع�ة 
والصعود إلیھ بم�ف�ردك م�رات ع�دی�دة، وس�ت�ج�دی�ن ب�أن ال�ع�بء 
النفسي یتضاءل في كل مرة لاحقة. وھكذا ال�م�واج�ھ�ة أیضً�ا م�ع 

 الأماكن المرتفعة أو السفر جوًا وغیرھا.
*تجنبي الأفكار السلبیة من المعروف ب�أن�ن�ا لا نس�ت�ط�ی�ع أح�ی�انً�ا 
التحكم بالأبعاد التي یذھب إلیھا تفكیرنا الذھني. فمن الع�ادي ج�دًا 
أن تغزو مخیلتنا أحیاناً أف�ك�ار س�ل�ب�ی�ة. ول�ك�ن ی�ن�ب�غ�ي أیضً�ا أن 
تحاولي بذل جھد لإبعاد ھذه الأفكار السلبیة وب�خ�اص�ة إذا ك�ان�ت 

 متعلقة بالخوف النفسي.
*فكري بعمق التفكی�ر الس�ط�ح�ي ی�م�ن�ع�ك م�ن ف�ھ�م الأش�ی�اء أو 
شرحھا، ولذلك فإن التفكیر بعمق یمنح القدرة على شرح الأم�ور 

 بشكل أقرب إلى الواقع.
 

 عدم الاستسلام
لیست ھناك طریقة سحریة لتدریب الذھن على التفكیر ف�ي ات�ج�اه 
ما، ولكن الأمر لا یخلو من محاولات تساعد عل�ى ذل�ك. ف�ال�ت�أم�ل 
یعتبر مدرباً ناجعًا للمخ؛ لتحدید بعض الطرق الإیجابیة لل�ت�ف�ك�ی�ر، 

 وتجنب الاستسلام لما ھو سلبي، فھذا ھو الھدف من التأمل.

فاز فیلم "أتلانتك�س" ل�ل�م�خ�رج�ة ال�ف�رنس�ی�ة، ذات  
الأص��ول الس��ن��غ��ال��ی��ة، م��ات��ي دی��وب، ی��وم الس��ب��ت، 
 بالجائزة الكبرى في مھرجان كان السینمائي الدولي.

وتعد دیوب أول امرأة من أصل أفری�ق�ي ت�ف�وز ب�ھ�ذه 
 الجائزة المرموقة.

ویتناول الفیلم الفائز بالجائ�زة قص�ة م�ج�م�وع�ة م�ن 
المھاجرین الذین یتركون وطنھم باحث�ی�ن ع�ن ح�ی�اة 
أفضل في أوروبا، في حین تترك النساء وحدھن ب�ع�د 

 اختفاء الرجال في رحلتھم.
واعتمد "أتلانتكس" على فیلم وثائقي قصیر ل�دی�وب 

، عن سنغالي توفي أثناء م�ح�اول�ت�ھ 2009یعود لعام 
 عبور البحر إلى إسبانیا.

وتعاونت المخرجة في ف�ی�ل�م�ھ�ا م�ع م�ج�م�وع�ة م�ن 
الممثلی�ن ال�ذی�ن ی�ظ�ھ�رون لأول م�رة ع�ل�ى ش�اش�ة 
السینما، حیث تعرفت على ع�دد م�ن�ھ�م ف�ي ش�وارع 

 العاصمة السنغالیة داكار.
وتم اختیار دی�وب وث�لاث م�خ�رج�ات أخ�ری�ات، ھ�ن 
جیسیكا ھسنر وسیلین س�ی�ام�ا وج�وس�ت�ی�ن ت�ری�ی�ت، 
كمنافسات في المسابقة الرئیسیة في ك�ان ھ�ذا ال�ع�ام 

 اسما. 21من بین 

وكانت دیوب قد أوضحت في تصریحات صحفی�ة، أن 
"الرغبة في رؤیة تجسید حیاة السود عل�ى الش�اش�ة 

 كانت الدافع وراء الفیلم".
وشھد مھرجان "كان" أیضا ف�وز ف�ی�ل�م ال�ك�وم�ی�دی�ا 
السوداء "باراسایت" لل�م�خ�رج ال�ك�وري ال�ج�ن�وب�ي 

 ھوب، بجائزة "السعفة الذھبیة".-بونج جون

درس باحثون من جامعة بوسط�ن ب�ی�ان�ات 
دراسة قلب لا زال�ت ق�ائ�م�ة، ووج�دوا أنّ 
الأش��خ��اص ال��ذی��ن م��ارس��وا ال��ت��م��اری��ن 
الریاضیة أكثر یتمتعون بح�ج�م م�خّ أك�ب�ر. 
وأنّ م��م��ارس��ة ال��ری��اض��ة م��دة س��اع��ت��ی��ن 
ونصف الساعة ف�ي الأس�ب�وع ، ح�ت�ى ل�و 
كانت ریاضة خفیفة مثل المشي، یمك�ن أن 
تكون مفیدة بحیث تمحو كل ساعة إضافیة 

 في المتوسط سنةً من عمر عقلكِ.
یقول العلماء إنّ التمرینات المنتظمة یمك�ن 
أن تعزز لیاقتك العق�ل�ی�ة وك�ذل�ك ال�ب�دن�ی�ة، 

 وتقلل من خطر الإصابة بالخرف.
كما وج�دت دراس�ة أنّ الأش�خ�اص ال�ذی�ن 

ا أكبر من ال�ن�ش�اط ال�ب�دن�ي   -یمارسون كمًّ
ی�ب�ط�ئ�ون  -حتى لو كان خفیفاً مثل المشي 

عملیة ش�ی�خ�وخ�ة أدم�غ�ت�ھ�م، وأن�ھ�م أق�ل 
 عرضة للإصابة بالخرف.

تعُتبر ھذه النتائج أخبارًا جیدة للأ�ش�خ�اص 
الذی�ن ی�ح�اول�ون ال�ح�ف�اظ ع�ل�ى ل�ی�اق�ت�ھ�م 
البدنیة ولكنھم لیسوا ع�دّائ�ی�ن ف�ي س�ب�اق 

 الماراثون.
یقول الباحثون إنّ كل التماری�ن، ح�ت�ى ل�و 
كانت أقل من الساع�ت�ی�ن ونص�ف الس�اع�ة 
الموصى بھا في الأسبوع م�ن ق�ب�ل ھ�ی�ئ�ة 
الصحة الوطنیة، ی�م�ك�ن أن ت�ك�ون ك�اف�ی�ة 
لتحصیل فوائد. ویشیر البح�ث إل�ى أنّ ك�ل 
ساعة إضافیة یمكن أن ت�م�ح�و ع�امً�ا م�ن 

 عمر الدماغ.
درس العلماء في جامعة بوس�ط�ن ب�ی�ان�ات 
من دراسة م�ازال�ت ق�ائ�م�ة، ح�ول ص�ح�ة 

القلب في الولایات الم�ت�ح�دة ل�ل�ت�ع�م�ق ف�ي 
فوائد التمرین، وتبینّ عبرھا أنّ كل س�اع�ة 
إضافیة من الن�ش�اط ال�ب�دن�ي ف�ي م�ت�وس�ط 
الأسبوع، یتوافق مع إزال�ة أث�ر س�ن�ة م�ن 

 عمر الدماغ لیصبح أكثر شباباً.
وقال الباحث الدكت�ور ن�ی�ك�ول س�ب�ارت�ان�و: 
"لقد بدأنا ل�ل�ت�وّ ف�ي كش�ف ال�ع�لاق�ة ب�ی�ن 

 النشاط البدني وصحة الدماغ".
إذ أظھرت البحوث أنّ التمرینات منخفض�ة 
القوة، التي لطالما ك�ان�ت ك�اف�ی�ة ل�ت�ح�ف�ی�ز 
عمل القلب وال�رئ�ت�ی�ن وال�ع�ض�لات بش�ك�ل 

 أكبر، یمكن أن تكون مفیدة.
وأضاف الدكتور سب�ارت�ان�و: "ك�ل س�اع�ة 
إضافیة من النشاط البدني مرتبط�ة ب�زی�ادة 
حجم ال�م�خ، ح�ت�ى ب�ی�ن الأف�راد ال�ذی�ن لا 
یستوفون إرشادات النشاط البدني الحالی�ة. 
وتت�واف�ق ھ�ذه ال�ب�ی�ان�ات م�ع ف�ك�رة ك�ون 

الفوائ�د ال�م�ح�ت�م�ل�ة ل�ل�ن�ش�اط 
ال��ب��دن��ي ع��ل��ى ش��ی��خ��وخ��ة 
ال��دم��اغ، ق��اب��ل��ة ل��ل��ت��راك��م 
بمستوى أق�ل وأك�ث�ر ق�اب�ل�ی�ة 
للتحقیق من التمارین ال�ق�وی�ة 

 الشدّة".
وجاء عن الفریق أنھ لم ی�ك�ن 
من الواضح حجم الت�م�ری�ن�ات 
التي یمك�ن أن ت�ك�ون ك�اف�ی�ة 
ل�ل��ح��م��ای��ة "ال�م��ث��ال��ی��ة" ض��د 
الخرف، لكن یوص�ى ب�ال�ق�ی�ام 

دق�ی�ق�ة  250بما لا یق�ل ع�ن 
 أسبوعیاًّ.

ھناك آلیات م�خ�ت�ل�ف�ة ی�م�ك�ن م�ن خ�لال�ھ�ا 
ممارسة الت�م�اری�ن ال�ری�اض�ی�ة ل�م�س�اع�دة 
الدماغ، بما في ذل�ك ت�ح�س�ی�ن ت�دف�ق ال�دم 

 وتشجیع النوم بشكل أفضل.
لقد وجدت الدراسات العلمیة في ال�م�اض�ي 
أنّ الأشخاص ال�ذی�ن ی�م�ارس�ون ت�م�اری�ن 

ت�ل�ك ال�ت�ي ت�رك�ز ع�ل�ى –ھوائیة منتظ�م�ة 
اللیاقة ال�ق�ل�ب�ی�ة ال�وع�ائ�ی�ة، م�ث�ل ال�ج�ري 

ی�ت�م�ت�ع�ون   –والسباحة وركوب الدراجات 
بحجم أكبر في أجزاء معی�ن�ة م�ن ال�دم�اغ. 
وأنّ جزء "الحصی�ن" أو "ق�رن آم�ون" 
ف��ي ال��دم��اغ، وال��ذي ی��ت��ح��ك��م ف��ي ال��ت��ع��ل��م 
والعواطف ، وقشرة الفص الصدغی�ة ق�ب�ل 
الانسیابی�ة، وال�ت�ي ت�ؤثّ�ر ع�ل�ى ال�ت�ف�ك�ی�ر 
والذاكرة، أكبر لدى الأشخاص المتم�ت�ع�ی�ن 

 باللیاقة.
 
 

 
 

 
 
 

 
 

 
 
 

إضافة إلى ذلك، فغالباً ما تعم�ل ال�ت�م�اری�ن 
الریاضیة أیضًا على تحسین النوم وتق�ل�ی�ل 
التوتر، وكلاھما لھما آث�ار إی�ج�اب�ی�ة ع�ل�ى 

 الصحة العقلیة وقوة التفكیر.
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سیتم إعادة بحث وتقییم أراءك أو أعمالك بشكل من الأشكال. اذا لم تكن الأمور تس�ی�ر 
على ما یرام، قد تمیل إلى إرجاع السبب إل�ى خ�ط�أ ص�در م�ن الآخ�ری�ن أو ك�ن�ت�ی�ج�ة 
للظروف الحالیة. من الأفضل الاحتیاط والت�ح�ل�ي ب�الص�ب�ر: ب�الإض�اف�ة إل�ى اب�ت�ھ�اج�ك 

 بالانتصار على ھذه الأزمة الحساسة بدون عواقب، سوف تخرج منھا بدروس. 

تشعر بقوة بدنیة وذھنیة أكبر من ذي قبل، وقد حان الوقت لاتخاذ ال�ق�رارات الص�ع�ب�ة 
التي طالما أجلتھا. اتخذ الوقت اللازم وقم بإعادة النظر مرة أخرى جلیً�ا ف�ي ت�ف�اص�ی�ل 
الأمور قبل البت فیھا واتخاذ القرار. عند اتخاذك القرار لا تناقش�ھ وت�م�س�ك ب�ق�رارات�ك 

 لأنھا ھي القرارات السدیدة. 

تواجھ عراقیل أینما توجھت ویبدو أن الجمیع یعمل ضدك. حاول أن تت�ری�ث أم�ام ت�ل�ك 
الظروف التي یبدو أنھا مناوئة وتعامل معھا كونھا ت�ح�دی�ات. إذا ج�رت الأم�ور ع�ل�ى 
غیر المتوقع، قد تكون النتائج في نھایة المطاف إیجابیة كغیر ال�م�ت�وق�ع. ك�ل ت�ج�رب�ة 

 تمر بھا تجعل من مسار حیاتك ممتع ومفید. 

توقفت الأشیاء دون سبب واضح، وعلى الرغم من أنك لم ترغب ف�ي ت�غ�ی�ی�ر ال�م�س�ار 
وأردت أن تلتزم بالجدول الموضوع، یجب الآن أن تأخذ مسار تحویلي مختلف لت�ج�ن�ب 
العقبات وحتى لا تھدر كل طاقتك في محاولة التغلب علیھا. قد تستغرق وقتاً أطول ف�ي 

 الوصول إلى ھدفك، ولكنك قد تكسب المزید من الخبرات القیمة أثناء ذلك. 

یجب أن تتعامل مع الفشل في العمل. كن شجاعًا وانظر إلى ھ�ذه الان�ت�ك�اس�ات  
على إنھا فرص للتغییر إلى الأحسن. إذا قمت بذلك، فسوف تخرج م�ن أع�م�اق 
الیأس في حالة أفضل. سوف تتخذ قرارات قریباً في ح�ی�ات�ك ال�خ�اص�ة. ال�ت�زم 

 برأیك،. تظھر ھذه الظروف الصعبة أیضًا في شكل جسدي

أنت الآن متفق مع ذاتك بشكل كامل، وتشعر بالتناغم ال�ت�ام ف�ي ع�م�ل�ك وف�ي ح�ی�ات�ك 
الشخصیة أیضًا. یؤثر ذلك على الآخرین لما لك من علاقات قوی�ة م�ع ش�ری�ك ح�ی�ات�ك 
والعائلة، مع وجود توازن جید وصحي بین الأخذ والعطاء. حاول الحفاظ على ھ�دوئ�ك 

 الداخلي واستخدم ھذا الوقت في الإعداد لأوقات أقل إیجابیة قادمة. 

في العمل، سوف یطلب منك الزملاء النصیحة، وكذلك الحال في حیاتك الخاص�ة. 
تأكد من الاحتفاظ بالتوازن بین الأخذ والعطاء حتى ت�ت�م�ك�ن م�ن الاس�ت�ف�ادة م�ن 
الصداقات. یجب أن تكون مھتمًا بذاتك بعض الشيء للحفاظ على ھذا التوازن. قد 

 یكون التأمل ھو المدخل الصحیح. 

حماسك یمكنك من العمل بنجاح من خلال فریق، كما یمكنك ترك علامتك بھ�دوء 
 –إذا قمت بإنجاز المھام مع الآخرین. لكن تذكر أن نجاح المجموعة ھ�و الأھ�م 

ولیس الأنا الخاصة بك. سوف ینتج عن ذلك أیضًا مناخًا ج�ی�دًا ف�ي ال�م�ن�زل. ق�د 
 یؤدي السلوك الأناني إلى الإضرار بعلاقاتك الأسریة على المدى البعید. 

الیوم تستطیع إظھار معدنك، ونظرًا للجاذبیة التي تتمتع بھ�ا، أن�ت لا ت�ع�ل�م إل�ى م�ت�ى 
یستمر ذلك. من ناحیة الصحة، فإنك تشعر برضا تام وراحة. سوف یؤثر التناغ�م ب�ی�ن 
جسدك وعقلك إیجابیًا على من ھم حولك، وب�ال�ت�ال�ي، ال�م�ش�روع�ات ال�م�ش�ت�رك�ة م�ع 

 الأصدقاء الجیدین ھي ما وصفھ الطبیب لحالتك. 

إنك تلاحق أھدافك بطاقة ھائلة، فحاول كبح رغبتك العارمة في النج�اح. ت�اب�ع أھ�داف�ك 
بوعي وبإصرار، لكن لا تغفل عن الأشیاء الأھم. تباطأ قلیلاً وتمالك ن�ف�س�ك م�ن وق�ت 
لآخر وامنح بدنك فترة راحة حتى یتمكن من إعادة شحن طاق�ت�ھ والاس�ت�ع�داد ل�ل�م�ھ�ام 

 القادمة. 

الوقت الآن مناسب لبدایة جدیدة؛ استخدم ط�اق�ت�ك ف�ي اط�لاق ال�خ�ط�ة ال�مُ�عَ�دة خ�ارج 
تكتلات البدایة. إذا ائتمنت من حولك فسوف یساعدونك في ات�خ�اذ ال�خ�ط�وات الأول�ى. 
الإیجابیة التي تشع منك تجذب الآخرین، ویمكنك تأسیس رواب�ط م�ع م�ع�ارف ج�دی�دة 

 والتأكد من دعم الآخرین. 

یبدو أن شكوك الأمس قد تبخرت وأنت الآن منشغل ب�ال�ت�ق�دم ل�لأم�ام. ب�م�ا أن الأم�ور 
تسیر في الاتجاه الصحیح، وأنت تشعر بالراحة بالنسبة للأمور التي تقوم بھا، یم�ك�ن�ك 
الاستمتاع بالنجاح القادم. لكن لا ترتبط بالكثیر من ال�م�ش�روع�ات وذل�ك لأن ت�وازن�ك 

 الداخلي سوف یصبح مھددًا وسوف تتعرض لخطر استنفاذ نفسك. 
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 مقادیر شیشبرك باللبن 10
 مقادیر عجینة الشیشبرك : -

 كیلو 1طحین : 
 الزیت النباتي : نصف كوب

 ملح : ملعقة صغیرة
 الماء : كوبان ونصف

 حشوة اللحم : -
 كیلو 1لحم مفروم : 

 بھارات مشكلة : ملعقة صغیرة
 حبة (مفروم ناعم) 1البصل : 

 ملح : ملعقة صغیرة
 فلفل أسود : نصف ملعقة صغیرة

 للصوص : -
 كیلو 1لبن زبادي : 

 الماء : نصف كوب
 ملاعق كبیرة 3النشاء : 

ملع�ق�ة ك�ب�ی�رة  2كزبرة خضراء : 
 (مفرومة)

 
 طریقة تحضیر شیشبرك باللبن

. اخلطي الطحین والملح والزی�ت 1
والماء واعجني جیداً حتى ت�ت�ك�ون 

 عجینة ناعمة ومتماسكة.
دق�ی�ق�ة  15. اتركي العجین م�دة 2

 حتى ترتاح.
. ضعي اللحم المفروم في م�ق�لاة 3

واسعة على نار متوس�ط�ة وق�ل�ب�ي 

دقائق ح�ت�ى تص�ب�ح ب�ن�ی�ة  5لمدة 
 اللون.

. أضیفي البصل والم�ل�ح وق�ل�ب�ي 4
 حتى ینضج اللحم والبصل.

. أض�ی�ف�ي ال�ب�ھ�ارات ال�م�ش�ك�ل�ة 5
 والفلفل الأسود وحركي المزیج.

. مدي عجی�ن�ة الش�ش�ب�رك ع�ل�ى 6
سطح مرش�وش ط�ح�ی�ن لس�م�اك�ة 
رقیقة ثم ق�ط�ع�ی�ھ دوائ�ر ص�غ�ی�رة 

 بواسطة القطاعات.
. وزع��ي ال��ح��ش��و ع��ل��ى دوائ��ر 7

العجین وأغلقي أطرافھا على شك�ل 
نصف دائرة ثم لفی�ھ�ا ع�ل�ى ش�ك�ل 

 طواقي.
. اخلطي اللبن الزبادي مع ال�م�اء 8

والنشا في الخلاط ال�ك�ھ�رب�ائ�ي ث�م 
ضعیھ في قدر على النار وات�رك�ی�ھ 
حتى یغل�ي و ی�ب�دأ ال�ل�ب�ن یص�ب�ح 

 كثیفاً.
 
. أضیفي حبات الشش�ب�رك ل�ل�ب�ن 9

واترك�ی�ھ ل�ی�غ�ل�ي م�ع�ھ ع�ل�ى ن�ار 
دق�ی�ق�ة ح�ت�ى  20منخفضة ل�م�دة 

 ینضج العجین.
. ارف��ع��ي ال��ق��در ع��ن ال��ن��ار 10

 وأضیفي الكزبرة وحركي.
 . قدمیھ ساخناً.11

 مقادیر البصارة المصریة
 للتقدیم : -

 حبة (مفروم) 2البصل : 
 ملاعق كبیرة 3الزیت : 
 فصوص (مھروس) 5الثوم : 

 عصیر اللیمون : حسب الرغبة
 غراماً (منقوع 250الفول :  -
 ساعة)  12لمدة  
 حبة  1البصل :  -

 (متوسط الحجم / مفروم) 
 فصوص (مھروس)  5الثوم :  -
 النعناع : ملعقة كبیرة (مجفف)  -
م��ل��ع��ق��ة ك��ب��ی��رة  2الش��ب��ت :  -

 (مفروم) 
 كزبرة خضراء : ملعقة  -

 كبیرة (مفرومة فرماً ناعماً) 
 ملعقة كبیرة  2بقدونس :  -

 (مفروم فرماً ناعماً) 
 الكمون : ملعقة صغیرة  -
ف��ل��ف��ل أس��ود : نص��ف م��ل��ع��ق��ة  -

 صغیرة 
 ملح : رشّة  -
 الماء : حسب الحاجة  -

 طریقة تحضیر البصارة المصریة

. صف�ي ال�ف�ول م�ن م�اء ال�ن�ق�ع 1
 وضعیھ في قدر ثم اغمریھ بالماء.

. ضعیھ على ال�ن�ار ح�ت�ى ی�غ�ل�ي 2
وأضیفي البص�ل وال�ث�وم. ات�رك�ی�ھ 

 لمدة ساعة أو حتى ینضج الفول.
. أض��ی��ف��ي الش��ب��ت، ال��ك��زب��رة، 3

البقدونس، الملح، ال�ف�ل�ف�ل الأس�ود 
والكمون واتركیھ على الن�ار ل�م�دة 

 عشر دقائق.
. ارفعي القدر على النار وض�ع�ي 4

المزیج مع القلیل من م�اء الس�ل�ق 
في الخلاط ل�ت�ح�ص�ل�ي ع�ل�ى ق�وام 

 ناعم.
. أعیدي الخلیط إل�ى ل�ق�در ع�ل�ى 5

نار ھ�ادئ�ة وات�رك�ی�ھ ح�ت�ى ی�غ�ل�ي 
 مجدداً.

. للتقدیم: حمي الزیت في م�ق�لاة 6
واقلي البصل حتى یصبح شفافاً ث�م 

 أضیفي الثوم.
. ضعي البصارة في طبق التقدی�م 7

 وأضیفي البصل والثوم المقلي.
. اس��ك��ب�ي ال��ق��ل�ی��ل م�ن عص��ی��ر 8

اللیمون الحامض وق�دم�ي ال�ط�ب�ق 
 ساخناً أو بارداً بحسب الرغبة.
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 9تحتوي ھذه الشبكة عل�ى  
)، ك�ل 33Xمربعات كبیرة (

 9م�رب�ع م�ن��ھ�ا م�ق��س�م ال�ى 
مربعات صغیرة. ھ�دف ھ�ذه 
ال��ل��ع��ب��ة م��ل��ئ ال��م��رب��ع��ات 
الصغیرة بالارقام الازمة م�ن 

، شرط ع�دم ت�ك�رار 9الى  1
الرقم اك�ث�ر م�ن م�رة واح�دة 
في كل مربع كب�ی�ر وف�ي ك�ل 

 .    خط افقي وعمودي

 مشاھیر

 حل الشبكة السابقة

 ك 

  ل ا ءا ام فب وأطأ 
 

عادة ما توضع القوانین لمنع الجرائم أو للحد من الحوادث أو ت�ل�ك ال�ت�ي 
تھتم بالآداب العامة، ولكن ھناك قوانین قد یراھا البعض طریفة وغ�ری�ب�ة 
نوعًا ما، لأنك عند ممارستھا لا ت�ؤذي أح�دًا، وأح�ی�ان�اً لا ت�ج�د ت�ف�س�ی�رًا 

 واضحًا لھا.
 
فمثلاً في فرنسا كان یحظر على النساء ارتداء البن�ط�ال، لإع�ت�ب�اره م�ن  -

ألبسة الرجال التقلیدیة، وھو قانون یعود إلى القرن التاسع عش�ر، ح�ی�ث 
قانونا یلزم المرأة بعدم ارت�داء  1799أصدرت الحكومة الفرنسیة في عام 

البنطال إلا بتصریح رسمي. وبعد أكثر من قرنین من الزمن، وتحدیدًا ف�ي 
 تم إلغاء ھذا القانون على ید وزیرة النساء نجاة بلقاسم. 2013ینایر  31
 
وفي السعودیة إلى وقت قریب، كان یحظر على النساء قی�ادة الس�ی�ارة،  -

وكانت حصرًا على الرجال، واستمرت مطالبات على مدى عقود م�ن ق�ب�ل 
النساء السعودیات بالسماح لھن بالقیادة إلى أن جاء قرار ب�رف�ع ال�ح�ظ�ر 

 .2018یونیو  23في 
 
وفي إیطالیا ویعد القانون الأكثر غرابة حیث ی�م�ن�ع ف�ي م�دی�ن�ة ف�ی�رارا  -

الإیطالیة من دخول أي سیدة سیئة السمعة إلى مصانع الجبن، ولا ی�ع�رف 
 السبب الحقیقي وراء وضع مثل ھذا القانون بحق المرأة.

 
أما في كوریا الشمالیة، وھي الدولة التي تحكمھا مجموع�ة م�ن أغ�رب  -

القوانین في العالم، ولعل أغربھا ھو تسریحة لقصة الشعر، إذ یجب عل�ى 
 السیدة التقید بقصة شعر مصرحة من قبل الحكومة، حیث تم وضع ألبومًا

 خاصًا یحمل أشكال القصات المسموح بھا.
 
في الیابان تم إصدار ق�رار ی�ح�دد ح�ج�م خص�ر ال�ج�س�م ال�م�س�م�وح ب�ھ  -

عامًا، للرجال والنساء  74إلى  40للمواطنین الذین تتراوح أعمارھم بین 
س�م، وال�رج�ل  90على حد سواء، حیث یجب أن لا یزید خصر المرأة عن 

 سم، وذلك لھدف محاربة السمنة. 86عن 
 
في الولایات المتحدة یمنع أحد القوانی�ن الأم�ی�رك�ی�ة غ�ی�ر ال�م�ت�زوج�ات  -

والمطلقات من استخدام الباراشوت، ولا یعرف ح�ت�ى الآن الس�ب�ب وراء 
ھذا القانون، ویعتقد أستاذ القانون جیمس وودراف، من ولایة ف�ل�وری�دا، 

 .أن ھذا القانون باقٍ حتى الآن

من أبرز أعراض الفترات الأخیرة من الحمل أن ی�زداد 
الجنین نشاطا في الرحم عبر عملیة ال�رك�ل، ول�ك�ن م�ا 
السبب وراء ذلك؟ دراس�ة ح�دی�ث�ة ت�ب�یّ�ن م�دى أھ�م�ی�ة 

 الركل في تطویر القدرات العقلیة والجسدیة للجنین.
من أبرز أعراض الفترات الأخیرة من الحمل أن ی�زداد 
الجنین نشاطا في الرحم عبر عملیة ال�رك�ل، ول�ك�ن م�ا 

السبب وراء ذلك؟ دراس�ة ح�دی�ث�ة ت�ب�یّ�ن م�دى أھ�م�ی�ة 
الركل في تطویر القدرات العقلیة والجسدی�ة ل�ل�ج�ن�ی�ن. 
ففي دراسة طبیة ، تبین أن ركلات الجنی�ن داخ�ل رح�م 
الأم قد تسمح لھ بتشكیل "خریط�ة جس�دی�ة" ل�ن�ف�س�ھ، 
وتمكنھ في النھایة من استكشاف البیئة المح�ی�ط�ة ب�ھ. 
وقام الباح�ث�ون ب�ق�ی�اس م�وج�ات ال�دم�اغ ال�ت�ي تص�در 
عن�دم�ا ت�ق�وم الأج�ن�ة ب�ال�رك�ل ب�أط�راف�ھ�ا، وت�م ق�ی�اس 
الموجات الدماغیة للأطفال باست�خ�دام ت�خ�ط�ی�ط أم�واج 

طفلا من حدی�ث�ي ال�ولادة ت�ت�راوح  19الدماغ. وشملت 
 أسبوعا. 42و 31أعمارھم بین 

وتشیر النتائج إلى أن ركلات ال�ج�ن�ی�ن أث�ن�اء ال�م�راح�ل 
تس�اع�د  -وتحدیدا الثلث الأخیر منھ-الأخیرة من الحمل 

في نمو مناطق بالمخ تتعامل مع الم�دخ�لات ال�ح�س�ی�ة، 

وھ�ي ال�ط�ری�ق��ة ال�ت�ي ی��ط�ور ب�ھ�ا ال��ج�ن�ی�ن الإحس��اس 
ب��ج��س��ده. وی��ق��ول ل��وری��ن��زو ف��اب��ری��زي، ط��ب��ی��ب ع��ل��م 
الأعصاب ووظائف الأعضاء والصیدلة بكل�ی�ة ج�ام�ع�ة 
ل��ن��دن، وأح��د ال��م��ش��ارك��ی��ن ب��إع��داد ال��دراس��ة "م��ن 
المعروف أن الحركة الع�ف�وی�ة وردود ال�ف�ع�ل ال�لاح�ق�ة 
من البیئة المحیطة خلال فترة النمو المبكرة ض�روری�ة 
لرسم خرائط المخ لدى ح�ی�وان�ات م�ث�ل ال�ج�رذان. وق�د 
أظھرنا أن ذلك قد ینطبق على البشر". أم�ا ك�ی�م�ب�رل�ي 
وایتھی�د، ط�ب�ی�ب�ة ع�ل�م الأعص�اب ووظ�ائ�ف الأعض�اء 
والصیدلة بالكلیة، فتقول "نعتقد أن النت�ائ�ج ل�ھ�ا آث�ار 
على توفیر بیئة مثالیة للمبتسرین داخ�ل ال�م�س�ت�ش�ف�ى 
حتى یتلقوا المدخلات الحسیة الم�ن�اس�ب�ة. ف�م�ث�لا، م�ن 
الأعمال الروتینیة بالفعل لل�رض�ع وض�ع�ھ�م ب�أسِ�رّت�ھ�م 
لیناموا، حیث یسمح لھم ذلك بالشع�ور ب�وج�ود س�ط�ح 
عندما یركلون بأطرافھم، كما لو كانوا م�ا زال�وا داخ�ل 

 الرحم".

أ  ا  ذا؟ 

 رة اا 
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"ازرة اه "ا رت مام 

تأھلت الھولندیة كیكي برتنز الرابعة إلى ال�دور ال�ث�ان�ي ب�ف�وزھ�ا الس�ھ�ل ع�ل�ى 
ف�ي ال�دور الأول م�ن ب�ط�ول�ة رولان   4-6و 3-6الفرنسیة بولین بارمانتیی�ھ 

غاروس الفرنسیة لكرة المضرب، ث�ان�ی�ة ال�ب�ط�ولات الأرب�ع ال�ك�ب�رى ف�ي ك�رة 
 المضرب.

عاما) الفائزة بدورة مدرید الشھر الحالي، ق�د ب�ل�غ�ت نص�ف  27وكانت برتنز (
، وستق�اب�ل ف�ي ال�دور ال�م�ق�ب�ل الس�ل�وف�اك�ی�ة 2016نھائي رولان غاروس عام 

فیكتوریا كوزموفا التي أخرجت الفرنسیة ألیزیھ كورن�ی�ھ ال�ی�وم أیض�ا ب�ف�وزھ�ا 
. وسقطت الدنماركیة كارولاین فوزنیاكي الثالثة عشرة عند الحاجز الأول وخرجت على ید الروسیة المغمورة ف�ی�رون�ی�ك�ا 3-6و 4-6علیھا 

. وأفضل نتیجة لفوزنیاكي المصنفة أولى في ال�ع�ال�م س�اب�ق�ا ع�ل�ى رم�ال رولان 6-3و 6-3صفر و-6بثلاث مجموعات  68كودرمیتوفا الـ 
. وشكت فوزنیاكي في الفترة الأخیرة من الإصابات فانسحبت من الدور الأول ف�ي دورة 2017و 2010غاروس الدور ربع النھائي عامي 

ع�ام�ا) م�ن�افس�ات رولان  22مدرید بسبب آلام في الظھر، ثم من دورة روما بسبب إصابة في الساق الیسرى. وت�خ�وض ك�ودرم�ی�ت�وف�ا (
غاروس للمرة الأولى بعدما فشلت في العامین الماضیین في عبور التصفیات والتأھل الى الجدول النھائي للب�ط�ول�ة. وف�ي أب�رز م�ب�اری�ات 

، ف�ی�م�ا خ�رج�ت الأل�م�ان�ی�ة 4-6و 4-6وصیفة بطلة روما، على الألمانیة أنطونیا لوتن�ر  26المصنفات، فازت البریطانیة جوھانا كونتا الـ 
 .6-1و 7-5جولیا غورغیس الثامنة عشرة على ید الإستونیة كایا كانیبي 

أمّن منتخبا نیوزی�ل�ن�دا وأوروغ�واي 
تأھلھما إلى ثمن نھائي بطولة ك�أس 

عاماً المق�ام�ة ح�ال�ی�اً  20العالم دون 
ببولن�دا ع�ن ال�م�ج�م�وع�ة ال�ث�ال�ث�ة، 
ب��ف��وزھ��م��ا ت��وال��ی��اً ع��ل��ى ال��ن��روی��ج 

 ).0-2وھندوراس بالنتیجة ذاتھا (
 

في المباراة الأولى، أكّدت نیوزیل�ن�دا 
حسن استعداداتھا بعد خماسیتھا في 
المباراة الافتتاحی�ة ض�د ھ�ن�دوراس 
بفوز جدی�د ع�ل�ى ال�ن�روی�ج ب�ف�ض�ل 

و ـ�) وك�ی�ت�ولان71ثنائیة ستینسنس (
 من خطأ في مرمى فریقھ). 83(

وفي الثانیة، منح ھدفـــا أسیف�ی�ـ�ـ�دو 
) منتخب 2+ 90) وشیاباكاسي (41(

"ألبیسیلیسیتي" الفوز والعبور إل�ى 
الدور المقبل عل�ى حس�اب م�ن�ت�خ�ب 

 ھندوراس.
وب��ل��غ��ت ن��ی��وزی��ل��ن��دا وأوروغ��واي 
ن�ق��ط��ت�ھ��م��ا الس��ادس��ة ق��ب��ل ال��ج��ول��ة 
الختامیة في دور ال�م�ج�م�وع�ات ف�ي 
ح��ی��ن م��ا ی��زال رص��ی��د ال��ن��روی��ج 

وھندوراس خ�ال�ی�اً م�ن أی�ة ن�ق�ط�ة. 
ھذان الأخ�ی�ران س�ی�ت�ن�افس�ان ع�ل�ى 
بطاقة العبور الثالثة، والتي ست�ك�ون 
الأقرب منطقیاً للإسكوندنافیین نظ�راً 

 لقبول شباكھم عدد أھداف أقل.
جدیر ب�ال�ذك�ر أنّ ال�ت�أھ�ل ال�م�ب�اش�ر 
للدور ثمن النھائي ی�ك�ون ل�م�ت�ص�در 
كل مجموعة ووصیفھ بالإضافة إل�ى 

 6م�ن��ت�خ�ب��ات م��ن ج�م��ل�ة  4أفض�ل 
س��ت��ح��ت��ل ال��م��رك��ز ال��ث��ال��ث ف��ي 

 المجموعات.

س��ی��ك��م��ل ال��لاع��ب��ون ال��م��ح��ت��رف��ون ف��ي 
الدوریات العربیة والأوروبیة والامیركیة 
قائمة السلوفیني ست�ریش�ك�و ك�ات�ان�ی�ت�ش 
مدرب منتخبنا الوط�ن�ي ل�ك�رة ال�ق�دم ف�ي 
تونس منتصف الاسبوع المقبل تحض�ی�راً 
لمواجھة م�ن�ت�خ�ب ت�ون�س ف�ي الس�اع�ة 
التاسع�ة مس�اء ی�وم الس�اب�ع م�ن ش�ھ�ر 
حزیران القادم ع�ل�ى ال�م�ل�ع�ب الأول�م�ب�ي 
برادس في إطار تحضی�رات�ھ ل�ل�م�ش�ارك�ة 
ف�ي ال��ت��ص��ف��ی��ات الآس�ی��وی��ة ال��م��ش��ت��رك��ة 

ف�ي  2022المؤھلة لبطولة كأس الع�ال�م 
ف��ي  2023ق��ط��ر وب��ط��ول��ة ك��أس آس��ی��ا 

 الصین .

وقال مص�در ف�ي ات�ح�اد ك�رة ال�ق�دم ف�ي 
تصریح خص بھ المدى :إن وفد منتخبن�ا 
الوطني لكرة القدم س�ی�غ�ادر ال�ى ت�ون�س 
من مطار بغداد ال�دول�ي ف�ي ال�ث�ال�ث م�ن 
شھر حزیران المقبل بعد ی�وم واح�د م�ن 
انتھاء منافسات الجولة ال�ح�ادی�ة عش�رة 
من جولة الإیاب لدوري ال�ك�رة ال�م�م�ت�از 
للدخول في معسكر تدریبي قصی�ر ھ�ن�اك 
یستم�ر ل�ح�ی�ن م�وع�د خ�وض ال�م�ب�اراة 
الودیة الدولیة م�ع ال�م�ن�ت�خ�ب ال�ت�ونس�ي 
الشقیق على المل�ع�ب الاول�م�ب�ي ب�رادس 
وھي ستكون البروفة الوحیدة ھناك ب�ع�د 
ان تم إلغاء المباراة الودیة الثان�ی�ة ال�ت�ي 

كان من المقرر اقامتھا یوم ال�ع�اش�ر م�ن 
الشھر ذاتھ مع المن�ت�خ�ب ال�ل�ی�ب�ي ن�ظ�راً 
ل��ظ��روف ح��ال��ة ال��ح��رب ال��دائ��رة ف��ي 
العاصمة طرابلس التي أدت الى صع�وب�ة 
تجمع اللاعبین لخوضھم المباراة بحسب 
الكتاب الرسم�ي ال�ذي ب�ع�ث�ھ أم�ی�ن ع�ام 
الاتحاد اللیبي لكرة القدم الى ات�ح�اد ك�رة 

 القدم .
 

وتابع إن نتیجة ودیة تونس ستك�ون ف�ي 
غای�ة الأھ�م�ی�ة لأس�ود ال�راف�دی�ن ل�ك�ون 
الف�وز ف�ی�ھ�ا س�ی�رف�ع م�ن رص�ی�د ن�ق�اط 
العراق في التصنیف المنتخبات العال�م�ی�ة 
المنضویة تحت خ�ی�م�ة الات�ح�اد ال�دول�ي 
لكرة القدم المتوقع ص�دوره ی�وم ال�راب�ع 
عشر من شھر حزیران المقب�ل أم�لاً ف�ي 
أن یكون ضمن دائ�رة ال�ف�رق الاس�ی�وی�ة 
ال��ث��م��ان��ی��ة ال��ى ج��ان��ب ای��ران وال��ی��اب��ان 
وك��وری��ا ال��ج��ن��وب��ی��ة واس��ت��رال��ی��ا ق��ط��ر 
والامارات والسعودیة التي سیتم وضعھا 
على رئاسة المجموعات الث�م�ان�ی�ة خ�لال 
مراسم سحب قرعة التصفیات المشترك�ة 

التي  2023وكاس اسیا  2022لموندیال 
ستجري بالعاصمة القطریة ال�دوح�ة ی�وم 
السابع عشر من تموز المقبل ب�م�ش�ارك�ة 

منتخ�ب�اً م�ن ش�رق�ي وغ�رب�ي  40ممثلي 
القارة قبیل إنطلاق المنافسات ال�رس�م�ی�ة 
في الخ�ام�س م�ن ش�ھ�ر أی�ل�ول ال�م�ق�ب�ل 

 مباراة . 20باقامة 

قال النجم البلجیكي، إیدن ھازارد، إن إحراز لق�ب ال�دوري 
الأوروبي ل�ك�رة ال�ق�دم ع�ل�ى حس�اب أرس�ن�ال، الأرب�ع�اء، 

 سیمثل مسك الختام لمسیرتھ مع تشلسي.
وسیدخل اللاعب البلجیك�ي، ال�م�رش�ح ل�لان�ت�ق�ال إل�ى ریال 
مدرید، العام الأخیر في تعاقده مع تشلسي الموسم الم�ق�ب�ل 

ورفض تمدید التعاقد مما یعني أن النادي اللندني س�ی�ف�ق�ده 
 دون مقابل إذا لم یقرر بیعھ ھذا العام.

وأبلغ ھازارد الصحفیین: "ھذا سیكون جیدا وسیمثل لق�ب�ا 
أخیرا جیدا. إذا كانت ھذه م�ب�ارات�ي الأخ�ی�رة ف�أت�م�ن�ى أن 
أجلب اللقب. وتابع: "ھذا لقب أوروبي لذا یحظى بأھ�م�ی�ة 
بالنسبة لي وللنادي وللمدرب وللمشجعین. عندما تخ�وض 
النھائي لا یھم إن كان ذل�ك ف�ي دوري أب�ط�ال أوروب�ا أو 
الدوري الأوروبي أو كأس الرابطة فأنت ترید ف�ق�ط ال�ف�وز 

 وترید جلب اللقب والاحتفال بذلك".
تشلسي یحدد س�ع�ر ب�ی�ع ھ�ازارد.. وال�لاع�ب ی�م�ھ�ل ریال 

أیام وفاز ھازارد بلقب الدوري الإنجلیزي مرتی�ن  7مدرید 
وبكأس الاتحاد الإنجلیزي مرة واحدة وبكأس الرابطة مرة 

 .2012واحدة منذ الانتقال إلى تشلسي قادما من لیل في 
ھ�دف�ا ف�ي ال�دوري  15ھ�دف�ا وص�ن�ع  16وأحرز ھازارد 

الإنجلیزي ھذا الموسم لیحتل تشلسي المرك�ز ال�ث�ال�ث ف�ي 
المسابقة، وقال اللاعب البلجیكي إن تركیزه ی�ن�ص�ب ع�ل�ى 

 النھائي رغم التكھنات بشأن مستقبلھ.
وأضاف "في الوقت ال�ح�ال�ي ل�م ی�ح�دث أي ش�يء ل�ذا لا 
یمكن أن أقول أي شيء. الأمر یتعلق بالنادي. ل�ك�ن ب�ع�ی�دا 
عن ذلك فقد أدیت موسما جیدا. لذا فإن ت�ف�ك�ی�ري ی�ن�ص�ب 

 على كرة القدم. بعد النھائي سنرى ما سیحدث".

  "ا "  ث زارد 

 م   ة دا   ي ض  أكد ھداف توتنھام الإنكلیزي ھاري ك�ای�ن الإث�ن�ی�ن
أنھ جاھز لخوض نھائي دوري أبط�ال أوروب�ا ف�ي 
كرة القدم ضد مواطنھ لیفربول السبت المق�ب�ل ف�ي 

 مدرید، بعد غیابھ منذ أسابیع بسبب الإصابة.
وقال كاین الذي لم ی�ل�ع�ب م�ن�ذ ذھ�اب ال�دور رب�ع 

 9النھائي ضد مانشس�ت�ر س�ی�ت�ي الان�ك�ل�ی�زي ف�ي 
نیسان/أبریل الماضي "بدأت أشعر ب�أن�ن�ي ب�ح�ال�ة 
جیدة مع الفریق نھایة الأس�ب�وع ال�م�اض�ي. ل�ی�س 

 ھناك أي مشكلة حتى الآن".
وأوضح قائد المنتخب الانكلیزي "طیلة الأس�ب�وع، 
ویتعین عليّ الآن العمل لاستعاد ق�م�ة مس�ت�واي"، 
مضیفا "وبعد ذلك، القرار یعود ل�ل�م�درب. م�ث�ل�م�ا 
قلت، أنا أشعر بحالة جیدة، المدرب سیقوم بتق�ی�ی�م 
مستواي واتخاذ قرار بخصوص ما إذا كنت جاھزا 
للذھاب (إلى م�دری�د) م�ن ع�دم�ھ". وك�ان م�درب 
توتنھام الارجنتیني ماوریسیو بوكیتینو أب�دى ف�ي 
وقت سابق الیوم تفاؤلھ بشأن جاھ�زی�ة م�ھ�اج�م�ھ 

 كاین لخوض نھائي دوري الأبطال.
وقال بوكیتینو "بدأ ھاري كاین الأسبوع الماضي، 

الجمعة والسبت، بالانخراط مع المجموعة، وھو وضع إیجابي للغایة بالنسبة لھ"، مضیفا "سننتظر ونرى كیف سیت�ط�ور 
 مع إصابتھ".

ض ا    :ل أورودوري أ 

قال الاتحاد البرازیلي لكرة القدم إن لاعب باریس سان ج�رم�ان، دان�ي 
ألفیس، سیحمل شارة قیادة المنتخب الوطني ف�ي ك�أس ك�وب�ا أم�ی�رك�ا 

 الشھر المقبل بدلا من نیمار دا سیلفا زمیلھ في النادي الفرنسي.
ی�ون�ی�و إل�ى الس�اب�ع م�ن ی�ول�ی�و،  14وتقام كوبا أمیركا في الفترة من 

، م�ع ب�ول�ی�ف�ی�ا ف�ي 2007وتلتقي البرازیل، التي لم تحرز اللق�ب م�ن�ذ 
المباراة الافتتاحیة في ساو باولو قبل أن تواجھ فنزویلا وبی�رو. وذك�ر 
الاتحاد البرازیلي في بیان "دانییل ألف�ی�س س�ی�ك�ون ق�ائ�دا ل�ل�م�ن�ت�خ�ب 
الوطني البرازیلي في مباراتیھ الودیتین أم�ام ق�ط�ر وھ�ن�دوراس وف�ي 

". وتم إبلاغ الظھیر الأیمن ألفیس، ال�ذي 2019كوبا أمیركا بالبرازیل 
مباراة دولیة م�ع ال�ب�رازی�ل، ب�دوره ال�ج�دی�د ی�وم الأح�د،  138خاض 

م�ن�اس�ب�ات م�ن  4عاما) شارة قیادة البرازیل ف�ي  36وارتدى ألفیس (
. 2018ص�ف�ر ع�ل�ى أل�م�ان�ی�ا ودی�ا ف�ي -1قبل، كان آخرھا خلال الفوز

وأعلن تیتي مدرب البرازیل نیمار قائدا للمنتخب البرازیلي بعد خروج الفریق من دور الثمانی�ة ف�ي ك�أس ال�ع�ال�م ع�ل�ى ی�د 
ع�ام�ا بس�ب�ب مش�ك�لات�ھ ال�م�ت�ع�ل�ق�ة  27بلجیكا العام الماضي، لكنھ واجھ ضغوطا من أجل استبدال اللاعب البالغ من العمر 

مباریات في وقت سابق ھذا الشھر بسبب الاع�ت�داء ع�ل�ى  3بالانضباط. وعاقب الاتحاد الفرنسي لكرة القدم نیمار بالإیقاف 
مشجع بعد خسارة باریس سان جرمان في نھائي كأس فرنسا أمام ستاد رین، وذكرت تقاریر أنھ دخل أیضا في مش�اح�ن�ات 
مع زملائھ في النادي الفرنسي. وقال الاتحاد البرازیلي لكرة القدم إن تیتي أبلغ نیمار، السبت، بأنھ لن یكون قائدا للمنت�خ�ب 

 الوطني في كوبا أمیركا.

تلقى الإسباني دافید سیلفا لاعب وسط نادي مانشست�ر 
سیتي الإنكلیزي عرضاً مغریاً من نادٍ قطري، وھو م�ا 
قد یحفزه على ترك نادیھ الحالي قبل انقضاء عقده في 

 .2021شھر یونیو من عام 
وتؤكد صحیفة "ذا صن" البریطانیة بأن سیلفا ت�ل�ق�ى 
إتصالاً للعب في قطر بدایة من الموسم ال�ق�ادم م�ق�اب�ل 

ملی�ون ج�ن�ی�ھ اس�ت�رل�ی�ن�ي، أي  12راتب سنوي قدره 
ضعف ما یتقاضاه حالیاً مع مانشستر س�ی�ت�ي وال�ب�ال�غ 

 ستة ملایین جنیھ استرلیني.
وبحسب تلك الم�ص�ادر، ف�إن رح�ی�ل س�ی�ل�ف�ا س�ی�ك�ون 
صدمة قویة لجماھیر مانشستر سیتي في ظل م�ك�ان�ت�ھ 
الھامة في تشكیلة ال�م�درب ب�ی�ب غ�واردی�ولا ، ح�ی�ث 
یتوقع ان یقبل اللاعب ب�ال�ع�رض وی�رح�ل ع�ن ن�ادی�ھ 
الإنكلیزي خاصة انھ ف�ي ن�ھ�ای�ة مس�ی�رت�ھ ال�ك�روی�ة، 

ع�ام�اً م�ن ع�م�ره وی�رغ�ب ف�ي ت�أم�ی�ن  33بعدما بلغ 
، حیث كان حاض�راً ف�ي ك�اف�ة الأل�ق�اب ال�ت�ي  2010مستقبلھ الاجتماعي. الجدیر ذكره بأن سیلفا یلعب مع مانشستر سیتي منذ عام 

حققھا الفریق، و منھا الثلاثیة المحلیة التي قد تكون آخر إنجازاتھ مع النادي الشمالي، م�ع الإش�ارة ال�ى أن�ھ ك�ان أح�د م�ھ�ن�دس�ي 
 .2019و  2018و  2014و  2012التتویج بلقب الدوري الإنكلیزي الممتاز اربع مرات أعوام 

یستعد ال�ث�لاث�ي خ�وان م�ارت�ن 
دی���ل ب���وت���رو، وأل���ك���س���ن���در 
زف��ی��ری��ف وف��اب��ی��و ف��ون��ی��ن��ي، 
ل��ل��ظ��ھ��ور ل��ل��م��رة الأول��ى ف��ي 

 رولان جاروس.
ویس��ت��ھ��ل الأرج��ن��ت��ی��ن��ي دی��ل 
بوترو مش�واره ف�ي ال�ب�ط�ول�ة 
ال��ت��ي ت��ب��دأ ی��وم��ھ��ا ال��ث��ال��ث، 
بمواجھة التش�ی�ل�ي ن�ی�ك�ولاس 

 جاري.
ولم یشارك دیل ب�وت�رو س�وى 

ب��ط��ولات ف��ق��ط ھ��ذا  3ف��ي 
الموسم، بس�ب�ب م�ع�ان�ت�ھ م�ن 
إص��اب��ة ف��ي رك��ب��ت��ھ ال��ی��م��ن��ى، 
ولكنھ نجح ف�ي ال�وص�ول إل�ى 
رب��ع ن��ھ��ائ��ي ب��ط��ول��ة روم��ا 
ل���لأ���س���ات���ذة، وحص���ل ع���ل���ى 
نقطتین للتغلب على الم�ص�ن�ف 
أول ع����ال����م����یً����ا ن����وف����اك 
دیوكوفیتش، قبل الخسارة ف�ي 

 مجموعات. 3
وح��ق��ق دی��ل ب��وت��رو ط��وال 

 19مس��ی��رت��ھ الاح��ت��راف��ی��ة 
ھ�زائ�م  8انتصارا وت�ع�رض لـ�

ف��ي رولان ج��اروس، وح��ق��ق 
أفضل نتائج�ھ ب�ال�وص�ول إل�ى 
نصف النھائي مرتین من ق�ب�ل 

 .2018و 2009عامي 
أما جاري فیشارك ف�ي رولان 
جاروس بعد أی�ام ق�ل�ی�ل�ة، م�ن 
خسارتھ لنھائي بطولة جن�ی�ف 

أمام ألكسندر زف�ی�ری�ف، ع�ل�ى 
ال��رغ��م م��ن حص��ول��ھ ع��ل��ى 

 نقطتین لحسم اللقب لصالحھ.
وب���دوره ی���ب���دأ ال���م���ص���ن���ف 
ال��خ��ام��س ع��ال��م��یً��ا أل��ك��س��ن��در 
زفیریف، مشواره في البطولة 
ب��م��واج��ھ��ة الأس��ت��رال��ي ج��ون 
میلمان، وی�ق�دم ص�اح�ب ل�ق�ب 
ال��ب��ط��ول��ة ال��خ��ت��ام��ی��ة ال��ع��ام 
الماضي، نتائ�ج ض�ع�ی�ف�ة ھ�ذا 
ال��م��وس��م، ح��ی��ث ت��وج ب��ل��ق��ب 
وحید كان في جنیف م�ن�ذ أی�ام 
ووصل إل�ى ن�ھ�ائ�ي آخ�ر ف�ي 
أكابولكو ق�ب�ل ال�خ�س�ارة أم�ام 

 نیك كیریوس.
أما میلمان فی�ت�ط�ل�ع ل�ت�ح�ق�ی�ق 
أول انتصار في مس�ی�رت�ھ ف�ي 
رولان جاروس حی�ث ت�ع�رض 

 ھزائم. 3من قبل لـ

وبدوره یأمل المصنف التاس�ع 
في البطولة، الإی�ط�ال�ي ف�اب�ی�و 
ف�ون��ی�ن��ي ف��ي ت��ح�ق��ی�ق ن�ت��ائ��ج 
طیبة، وذل�ك ع�ن�دم�ا یس�ت�ھ�ل 
مش�واره ب��م��واج��ھ�ة م��واط��ن��ھ 

 أندریاس سیبي.
وی���ت���ع���ادل ال���ث���ن���ائ���ي ف���ي 

)، 4-4المواجھات المباش�رة (
 4إلا أن ف�ون�ی�ن��ي ف�از ب�آخ�ر 

 مواجھات بینھما.
وتوج فونیني بلقبھ الأول ف�ي 
بطولات الأساتذة، ھذا الموسم 
في مونتي ك�ارل�و، وب�إم�ك�ان�ھ 
ال��دخ��ول ل��ل��م��رة الأول��ى ب��ی��ن 
ال��م��ص��ن��ف��ی��ن ال��ع��ش��ر الأوائ��ل 
عالمیاً ف�ي ح�ال ح�ق�ق ن�ت�ائ�ج 
جیدة في نسخة ھذا ال�ع�ام م�ن 

 رولان جاروس.
وضمن مباری�ات ال�دور الأول 
أیضًا، یواجھ الروس�ي ك�اری�ن 

خ���اش���ان���وف ب���ط���ل ب���اری���س 
ل��لأ��س��ات��ذة ال��ع��ام ال��م��اض��ي، 
ن��ظ��ی��ره الأل��م��ان��ي س��ی��دری��ك 
م��ارس��ی��ل س��ت��ی��ب��ی��ھ، ویص��ل 
خاشانوف إلى رولان جاروس 

 10وفي رصیده ھذا الم�وس�م 
ھ��زی��م��ة،  12ان��ت��ص��ارات و

ووصل إلى ربع نھائي بط�ول�ة 
 إندیان ویلز كأفضل نتیجة لھ.

أما الألماني فیعود ل�ل�م�ش�ارك�ة 
 15في البطولات ب�ع�د غ�ی�اب 

 شھرًا بسبب إصابات مختلفة.
وفي باقي مباریات ال�ی�وم ف�ي 
ف����ردي ال����رج����ال، ی����واج����ھ 

ال��ف��رنس��ي ج��ای��ل م��ون��ف��ی��س 
نظیره ال�ی�اب�ان�ي ت�ارو دان�ی�ل، 
كم�ا ی�واج�ھ ال�ف�رنس�ي الآخ�ر 
لوكاس بوي نظی�ره الإی�ط�ال�ي 
القادم من الأدوار ال�ت�م�ھ�ی�دی�ة 

 سیموني بولیلي.

م  م  ن نا 

         و زم  وج 

د و وز ن امر   أ رون روس   

 مزا وأورواي ّن ار
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